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Tengo una primera deuda con este libro de Francisco Javier
Diez de Revenga, que, como todos los suyos, revela honda sensibilidad
lectora, interpretaciones sabias, y excelente palabra expresiva. Y esa pr|—
mera deuda, es, digamoslo con claridad, el descubrimiento de la poesia
de Jorge Guillén posterior a Cantico que me era poco conocida, y que
me ha enriquecido mucho. Debo decir que, por otra parte, en mis prime-
ras lecturas juveniles, coetaneas de las primeras ediciones de esa gran
- obra, me senti menos penetrado por ella que por la poesia que recibia-
mos quienes nos acercabamos a la literatura. Nuestros poetas eran
Antonio Machado, Juan Ramén Jiménez, y, con menos intensidad, Gar-
cia Lorca y Alberti. Unamuno y mas tarde Cernuda nos iban llegando. S,
de:Guillén nos atraia su fria perfeccion. Pero ya después de la guerra
para mi, para otros, fueron decisivos los dos libros de amor de Pedro
Salinas. Mi contacto mas hondo, y mi lectura como critico, fue esencial-
mente con los poetas de mi casi generacién: Rosales, Vivanco, Panero,
y los que iban surgiendo como una increible ola potente. No me entu-
siasmo ciertamente la poesia garcilasista, si la que nacia en torno a Pro-
ely a Espadafa. Y, de pronto, las dos obras que marcaron nuevos rum-
bos, Sombra del Paraiso e Hijos de la ira (precedida ésta de Oscura
Noticia). Y también la poesia de profundidad religiosa de Valverde y de
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Bousofio, tenian un sentido de hondura, en momentos patéticos. Sin
embargo, el Cantico de 1936, que encontré por casualidad, me atrajo
mas de lo que yo pensaba, con el recuerdo de los poemas leidos en la
Antologia de Federico de Onis. Quizas mi venida a Murcia me fue acer-
cando mas a esa poesia, hasta ya sentirla més. La publicacién de Cla-
mor, obra dificil de encontrar, representé un primer momento de interés.
Pero, como digo, antes me senti siempre mas atraido por Salinas, sobre
el que escribi, y al que dediqué, centrado en La voz a ti debida, todo un
curso en la Sorbona. Y cuando iba conociendo la obra de Guillén en
aquellos afos no entraba en ella. Por otra parte, mi propia vida profeso-
ral e investigadora se desvié de la literatura inmediata, y también por
razones precisas volvi sélo a Vicente Aleixandre.

Antes del libro que voy a comentar, dos anteriores de Javier
Diez de Revenga me habian abierto nuevas perspectivas en el conoci-
miento de la obra de Guillén después de Cantico; Tres poetas ante el
amor, el mundo y la muerte (Salinas, Guillén, Lorca), y Poesia de
Senectud (Guillén, Diego, Aleixandre, Alonso y Alberti en sus mundos
terminales). Ahora se concentra en “nuestro mundo”, que estima como
negativo: “violencia, crimen, guerras, amenazas diversas (entre elias la
nuclear), insolaridad, trivializacion, crisis de valores, tiranfas, opresiones
mdltiples, pobreza, miseria, suburbio, negocio, sociedad de consumo,
alienacion y sometimiento, sufrimientos ante el tiempo y la muerte”. Esta
tematica debe aparecer como tal, y convenia recordar los problemas
que puede presentar en la esencializacion de lo que, al fin y al cabo, es
una conformacion del mundo por quien lo vive. Si, Diez de Revenga
como historiador plantea la presencia del tema de “nuestro mundo” a lo
largo de la obra guilleniana. Ahora bien, si situamos la cuestién desde
una perspectiva de teoria de la literatura habra que recordar la impor-
tancia que la definicién y determinacién del “tema” ha ido teniendo a lo
largo de los ultimos afios. Una primera distincion se refiere a lo que se
ha llamado el “relieve tematico”, término que designa los procedimientos
por los que en el conjunto de las proposiciones y conceptos de una
obra, algunos se erigen en temas, mientras que otros representan
tomas de posicién en relacién con los temas. Vemos como Diez de
Revenga observa ese relieve tematico en un “profundo andlisis de nues-
tro mundo”.

Pero hemos de volver a los aspectos histéricos, es decir de la
situacién de Guillén en la de la poesia espafiola, ya incluso en 1936. Hay
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elementos negativos en el Gltimo Cantico. Ahora bien, hay que recordar
que'la tematica de la poesia hacia 1935 toma los referentes esenciales
de la intimidad, en una totalidad esencialmente romantica. En afos ya de
graves sucesos politicos, de tremenda crisis, no sélo en Espana, los poe-
tas maduros y los jévenes crean una poesia dominantemente amorosa y
con'una vuelta a las formas clasicas, ya presentes en Guillén: Razon de
Amor, La voz a ti debida, pero también Abril de Luis Rosales (y ademas
con protagonistas femeninos reales, yo conocia a algunas de las “ellas”,
de las “t0”). Diez de Revenga recoge las opiniones de varios criticos
sobre Ia presencia en Cantico de elementos negativos, pero percibe la
persistencia de un sentimiento mas profundamente positivo. En esta
posicion critica, el andlisis que Javier hace de “Cara a Cara” me parece
acertado y sensible. En cuanto a otros poemas a los que se les ha queri-
do buscar referentes de fechas determinadas, tengo dudas. Asi, en
“Estacién del Norte” no hay ningan relieve referente a los “pobres emi-

grantes” de que hablé Macri, y tampoco en esas fechas que yo recuerde
habia emigracién laboral, desde el centro de Espafa. Y también “Cuatro

calles” por referencias concretas (por ejemplo “una cafiota de carruaje
brilla con suavidad de seda”, la alusién al “jinete”, la abundancia de
coches, etc.) hace pensar mas en el Madrid anterior a la guerra civil.
Pero creo que estas referencias no tienen gran valor.

A continuacion; en varios capitulos, son anallzados los libros
que componen Clamor. La serie esta precedida por un poema, E/ acorde,
en el que se observa, con apoyo en varios criticos, el caréacter de transi-
cién. Las tres estancias del poema ofrecen, en la recreacién de la reali-
dad, el amanecer, cambios, y dolor en las dos primeras, vuelta a la espe-
ranza en la tercera. Se precisan los puntos teméticos, y puede afadirse
la extrema tensién a que es sometido el lenguaje poético. La forma métri-
ca es regular, pero acumulaciones, y momentos de interrogacion patéti-
ca. Ya adentrado en el libro, el critico va ofreciendo una lectura selectiva
en |la que destaca esa tematica de “nuestro mundo”. De nuevo, en la
constancia tematica, podemos observar los motivos guillenianos: el moti-

vo del amanecer, pero ahora angustioso. Eso en el plano del contenido,’

en la expresién aparece por primera vez un cambio, destacado por
Revenga, una innovacién: el poema en prosa, forma que reaparecera, no
muy frecuentemente, a lo largo de Clamor y que convenia estudiar en
cada uno de los poemas ;no representa una mayor aproximacion a lo
cotidiano, sin el hundimiento del mundo externo en el interno del poe-
ma?. Se ha introducido el motivo asociado del insomne; que se nos pre-
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senta en “Diario, puntual, hermoso”, pero en éste reaparece otro asocia-
do, ‘pajaro’ o ‘pajaros’, son palabras motivo en Guillén, la vivienda en
cada instante, uno de los momentos privilegiados para Aranguren,
adquiere en cada poema un sentido distinto, gozoso en “Alborada” de
Cantico y en otros poemas. Pero si establecemos el sistema de isoto-
pias, de reapariciones del motivo, simbolo profundo en Guillen, en Cla-
mor, en Maremagnum: “Suefios de la manana” (“El pajaro solitario”)
(“Vida entera”) (Los “dos pdjaros”, el motivo se constituye en tema del
poema). Se trata de una vivencia que en el conjunto de la obra represen-
ta una continuidad del mundo apreciado.

El motivo simbolo del ‘amanecer’ forma acorde con otro: el del
viaje, concretado en la vision de un vagén de tren, con variedad de viaje-
ros; acertada evocacion por parte de Diez de Revenga de las danzas
medievales, pero la tonalidad positiva recordaria mas un cuadro flamen-
co de género: se nos muestra la intensificacién de lo vario, con la pala-
bra clave “maremagnum”, pero con un final de esperanza. Y el ‘viaje’
como motivo simbdlico esta presente en otros poemas, bien con fusion
con el de la ‘nifiez’, bien con el de la ‘noche’, con la sensacion de sole-
dad, de indiferencia. (Las evocaciones personales de experiencias
semejantes, ahora adquieren un nuevo sentido, no olvidemos que en
una perspectiva de la recepcién nos “aplicamos” estos poemas a nues-
tro vivir). Y también aparece el viaje por mar, con alguna alusion al
“sobresalto”.

Pasamos ahora a las vivencias guillenianas de la ‘ciudad moder-
na’, la ‘sociedad de consumo’, la ‘civilizacién de la técnica’. Pero no
constituyen focos de atencion aislados sino que se constituyen en cada
poema como una entidad multiple y unida. El poema “...Que no” ya mar-
ca en su titulo, con un valor anunciador de actitud negativa, el sentido del
poema. Sin embargo, éste, en la expresién, aparece con una métrica
aserenadora, los alejandrinos polirritmicos, de variada estructura, pare-
cen someter a forma toda la realidad, aparentemente ordenada en la pri-
mera parte, después el maremagnum de temor, y la culminacién, con el
‘suicidio’ como amenaza ¢no tiene una evocacion del tragico “jueves
negro”?. aparece exento el rascacielos, y hay una sutil comparacién con
la visién urbana en Cdntico y aqui, como concentrado dmbito de vida, el
“Bar de esquina”.
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Frente a ese espacio limitado, “Aire con época” constituye en si
un microcosmos, que ‘nuestro critico considera que representa especial-
mente a nuestro tiempo y a nuestro mundo. Muestra como estan muy
presentes elementos de la vida cotidiana, con conquistas que lo fueron
para:nuestras generaciones, nuevos modos de vida, de viajar, el avién, y
gue, a pesar de todo, siguen asombrandonos; y avances en la lucha con-
tra la muerte, la penicilina (ain milagro en un momento de mi vida).

Pero también, se nos sefiala, la deshumanizacién, el “alelamien-
to” (feliz creacion verbal), la conversién de ideas en ideologfas: los
“...ismos”. E insinuada la guerra. Esta aparecera como amenaza en
“Guerra en la Paz”, en donde aparece el tema de la bomba atémica, pre-
sente también en Salinas. En mi lectura personal, estos temas me reavi-
van recuerdos y temores: el horror de aquellos dias en que lefamos las
noticias de Hirohima y Nagasaki, y, sin embargo, el contraste con la paz
es mas angustioso, como lo es el de las tremendas imagenes de la des- -
truccidn, que evocan textos barrocos, con la fria referencia a los cientifi-
cos de la guerra: Y si en este poema hay temor, en “Ruinas con miedo”,
en prosa, parece verse una experiencia directa, leemos que puede refe-
rirse a las ruinas de Colonia. Y aqui, de nuevo, mi personal referencia, mi
recuerdo aun estremecedor, de aqueila noche en que vivi los primeros
momentos del terrible bombardeo que destruy6 la bellisima, aun vivida
por mi, ciudad alemana, y pocos dias después, la visién dolorosa, de
casas, iglesias, palacios, en ruinas, y alun, muertos que iban siendo
sacados de ellas, no pensé demasiado en que yo podia haber sido uno
de ellos, y quizas absurdamente recordaba cuadros de destruccion y rui-
nas, o las visiones directas de ellas, en castillos renanos. Y entre los
escombros, aln la vida cotidiana. Debo excusarme por esta irrupcién en
el tema; permitaseme para justificarla citar estas palabras de un maestro
de la interpretacion “Todo comentario no sélo debe limitarse a tomar el
asunto del texto, sino que ademas debe, sin hacer alardes, afiadir algo
de su asunto sin que se note. Sin embargo, un comentario justo nunca
entiende el texto mejor de lo que lo entendia el autor, sino de otro modo”.
(Heidegger, Holzwege).

Pasa ahora Diez de Revenga a estudiar la tematica fijada en el
segundo libro de Clamor, “Que van a dar en la mar”. De conformidad con
otros criticos, observa cémo se constituye en la expresion mas personal
de ese “clamor” entonado por el poeta. Péro igualmente manifiesta la
relacién del poeta con nuestro mundo, en esa perspectiva autobiografica.
Elige la seccién V del libro, y afirma que toda ella esta presidida por los
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“tintes elegiacos de todo el libro”, (creo que convenia precisar, y hablar
de “tonalidad” o “talante” correspondientes al concepto esencial de la
poética y filosofia alemanas de “Stimmung”, aunque al fin y al cabo todo
son metaforas). Con una estrategia que me es particularmente querida,
se refiere a las “palabras clave” del conjunto de “Tréboles”, que revelan
la evocacion elegiaca. Creo ademas que, si atendemos a la forma expre-
siva de esos tréboles, a su caracter de brevedad y a la métrica corres-
pondiente (tan bien conocida por el critico), tendriamos que considerar la
densidad con que se carga cada unidad, llegandose a la palabra en ple-
nitud.

En contraste, el poeta vuelve a la décima, y después de la que
acompana a los “Tréboles” inicia una serie de ellas, que representan una
plena integracién en el mundo de Clamor. Hay una modulacion del tema
y los motivos del “amanecer”, tan guillenianos, a una experiencia la
negativa (de nuevo introduzco mi propia reaccion diariamente, en este
mismo momento, tengo esa experiencia, ruido, circulacion, viandantes, y
veo en cada uno de esos componentes un sentido de vida humanizada
por el trabajo, o si se quiere tensa por el mismo). Y aparece un tema
también muy vivido por mi el de el desorden de las palabras, con fijacion
en el mito de babel. También la falsedad del lenguaje publico, del len-
guaje de los politicos (tema al que he dedicado yo muchas paginas) y
aparece el deseo de ‘paz’.

Pero es sobre todo la expresidn del sentimiento del tiempo, lo
que nuestro critico analiza con una efectiva alternancia entre los esque-
mas referenciales de conjunto y delicados andlisis parciales. Ahora bien,
lo mismo que en las paginas que dedico al tema en Poesia de Senectud,
no deja de destacar lo que podriamos llamar el contrapunto de afirma-
cion optimista, a lo elegiaco y dolorido. (De nuevo mi impertinencia per-
sonal, la critica de Javier es de madurez adn iniciada, la mia de senec-
tud, por eso quizds me sea mi lectura, tan bien guiada, mas penetrada).
Y en Guillén hay una singularidad en la aprehension vital del tiempo, que
creo que le individualiza en la historia de este tema, “El poeta -leemos-
humaniza la cuestién del tiempo vinculandolo a la vida y muy directa-
mente, a su vida®. Vivencia del presente, del futuro, del pasado, con nue-
vas y moduladas presencias de las cosas-palabra-simbolos. Leyendo, de
seguido, la sucesion de poemas, sentimos como una vez mas, un texto,
simple o mdltiple, literario tiene una entidad de obra musical en su
secuencia y variaciones, en la permanencia y traducciones de los moti-
vos claves. Asi también la vida del hombre, leemos esta condicionada
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por el paso del tiempo. También se contraponen la presencia de los jove-
nes, la de las estaciones del afio, etc. Y hay una vivencia del dia en sus
horas, aunque domine sobre todo el tiempo de la mafhana, sobre todo,
una vez mas, el amanecer y la mafiana, en articulaciones distintas de los
motivos esenciales; menos presencia de la tarde y del anochecer. Tam-
bién hay referencias al destino metafisico del hombre.

La implicacién del mundo y recuerdo personal aparece en lo que
Diez de Revenga ve como un conjunto de poemas en la seccion 1IV. En
realidad hay una unidad en el doble sentido de vida y muerte. Me parece
que se trata de un poema diversificado en momentos, y creo que es en
su relativa brevedad, constituye un texto amoroso muy importante por su
sentido, tanto en la obra de Guillén como en el conjunto de obras de ese
contenido en Ia literatura contemporanea. Representa, como todo el lioro
a que pertenece, esa intensificacion de lo personal que se ha ido sefia-
lando sucesivamente por la critica, y que aqui entra decididamente en lo
autobiogréafico. Entraria en un acorde con los poemas de Leonor, en
Machado, y podria diferenciarse de la plenitud del tema amoroso, de
tonalidad romantica, en los afos treinta, Salinas, y de los mas jovenes
Rosales y Luis Felipe Vivanco, aunque en estos hubo un cambio a una
nueva construccion de la realidad centrada en un amor doméstico y coti-
diano. En la serie de poemas guillenianos, hay una sucesion de momen-
tos, de los momentos que constituyen ese hecho humano del ‘encuentro’
(tan hondamente analizado, por ejemplo, por Lain Entralgo), desde el
‘presentimiento’, hasta esa fusion de ‘yo' y de ‘tU’, motivo presente desde
hace siglos en la literatura. Diez de Revenga anota la presencia de lo
temporal, esencia del libro. Pero también habria que marear la presencia
de la superacién de esa temporalidad, el “Eras” marcando la aparicion de
la amada. Pero entreverandose en la sucesion de los poemas aparece la
muerte, la ausencia, el dolor. Hay asi un transito en el que el amor coti-
diano, el -amor de convivencia, las lecturas, la musica interpretada por
ella y que entra de nuevo en el tiempo, contrasta en su plenitud con las
evocaciones elegiacas, en las que muchos motivos de la obra del poeta
reaparece. Y para completar ese caracter de la presencia del amor en
estos poemas, los hijos, la familia presente en una fotografia. Este
aspecto elegiaco estd menos estudiado por nuestro critico. Creo que la
densidad de este momento de la poesia de Guillén lo constituye como
esencial.

Al pasar ala tercera parte de Clamor, A la altura de las circuns-
tancias, Diez de Revenga presenta una sintesis, apoyandose en varios
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criticos, pero con visidn personal. Esta parte confirma en su totalidad el
espiritu de Clamor; representa como una suma de los planteamientos
anteriores; se cierra el ciclo completo de la protesta del poeta contra
nuestro mundo: enfrentamiento contra el caos y el desorden, advertencia
de la brevedad de la vida, y aguda angustia por el paso del tiempo, y por
fin, imagen del hombre en el mundo agitado por el desorden y el caos,
pero también protagonista y victima. Pero como en las otras dos partes,
existe también la esperanza; se repartira lo positivo y lo negativo, la criti-
ca ha marcado diferentemente una y otra. Y asi iran alternando los poe-
mas a los que nuestro critico dedica precisos comentarios, con revisio-
nes de la critica: asi en el inicial “A pique”, en el que la visién de las ratas
de un barco hundiéndose, ratas, no hombres, en visién simbélica, con
deseo también de elemental supervivencia. Habria que afadir en el pla-
no expresivo, la dureza fénica, dureza también en el vocabulario, en el
conjunto de motivos angustiosos (con leve inciso de referencia a Tiépo-
o). En contraste, el romance “Vida-esperanza”, con motivos positivos (y
clara rimas en -a-). También alternan los dos talantes, en los poemas en
prosa, dominando el optimista en “Cabo de Buena Esperanza”. También
en algun “trébol” que contrasta con otros de la misma serie. Se destaca
ahora el poema “Nada menos”, con una concentrada serie de motivos
del cansancio en la lucha con el mundo, pero con un final hacia un nuevo
gesto de esperanza, con la presencia, una vez més, del “aire” y su “fres-
cura”.

Aparecen circunstancias concretas, el accidente de circulacion
que acabd con la vida de Albert Camus, como fallo de las leyes que rigen
este mundo; también el poema “Carrera” tiene el mismo sentido. Otro
tema, el del tren cuyo pitido despierta en medio de la noche, al dormido,
con interrumpida escritura. Y por Gltimo hay un comentario al poema, en
prosa, “Clamor estrellado”. Y también en “Vida Concreta” el contraste
entre la oscuridad de la noche, y la revelacién de la mafana en un pre-
gon. Y en la visién de la realidad, intensa, urbana, en Florencia, en
Roma. El tema, con motivos destintos, y diversas referencias, se repetira
en varios poemas. Pero a pesar de todo hay un compromiso con lo
humano, con nueva presencia de la guerra, sus destrucciones, y los
esfuerzos para reconstruir las ciudades. En estos comentarios se sigue
la intencion general del estudio: los temas y motivos de ‘nuestro tiempo’.

Al pasar al andlisis de Homenaje, Diez de Revenga, parte de las
dudas sobre la presencia en este libro, comentario de textos y de auto-
res, de los temas y motivos de “nuestro mundo”; a las aportaciones de
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varios criticos que destacan algunos de esos referentes, afiade las pro-
- pias. El poeta tiene presente a nuestro mundo, en-sus incomodidades,
pero también buscara la solucion de la esperanza “altisima meta del opti-
mismo guilleniano que nunca esta ausente de su obra”. En el mundo que
determina el punto de vista de Guillén, se pone de relieve, con un acorde
con Ortega, el “contacto con los minimos y el amor hacia lo proximo y lo
menudo”, y vuelven a aparecer los nocturnos y amaneceres, pero con
referencias a la realidad del poeta, en su situacién de exiliado (volunta-
rio). El amanecer se extiende a la mafana. Pero, aparte de la presencia
de esa relevada realidad, el poema “Diccionario y teléfono” nos comunica
el decurso del trabajo creador; creo que es una viva imagen de la pro-
duccién del texto poético, la fluencia con la expresién por la metafora del
rio, pero con una iritencionada referencia a la tension entra la palabra
(“Palabras, una a una a tiempo intensas”) y la frase (“Con propio empuje
un solo rio: frase”), pero de pronto la interrupcién, “suena el teléfono™. El
relieve tematico de las horas del dia, en el apartado “Segun las horas”,
se nos presenta muy bien por nuestro critico, centrado en los nocturnos,
la noche sera -nos dice- amparo y refugio del poeta, frente a lo desagra-
dable de nuestro mundo. También hay revelaciones del cansancio del
protagonista, y su reparacion en el suefio, el silencio, lo reparadora que
es la noche; y aparece la referencia al lamento por el trabajo antes del
albor.

En el tema de la ‘ciudad’, pero sentido, en sus manifestaciones y
motivos, con un tono positivo, sea Nueva York o Venecia, pero también
hay visiones mas negativas. Después se presenta €l componente negati-
vo.de la publicidad, en varias manifestaciones. Especialmente se desta-
can las referentes a la sociedad de consumo; también aparece, tratada
irdnicamente, la publicidad literaria. Y esta se halla vinculada -dice
Revenga- también a los medios de difusién de la imagen: destaca el epi-
tafio de Marilyn Monroe, muerta “Ay, de publicidad”. También el mundo
de los “night clubs” ofrece visiones negativas de la mujer.

La organizacién de la realidad en la palabra guilleniana destaca
la-tentacion del poder, enlazandose asf con los otros libros de Clamor.
Diez de Revenga construye un adecuado esquema, en el que muestra
que tiene Guillén que formalizar este mundo de locos, con personajes
como un “Loco Solemne”; y en la construccién poética aparecen realida-
des como el Orden y el Desorden, pero no con la frialdad de la teoria
politica, sino con una visién en que domina el hombre y sus problemas.
En duros parrafos prosisticos (“A la desesperada”), o con las densas
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estrofas de amplios versos de “Del contacto al acto”, se nos hace ver la
tension entre el Orden y el “acorde”; o la reaccion contra el “conformis-
mo”. Vemos cémo en Guillén hay una intensa vision critica en su vocabu-
lario politico; también en el relativo al comportamiento humano, a la ética
practica, en el desarrolio de “Egocentrista”.

Insiste nuestro critico en el permanente estar en el mundo del
poeta. Y hay -dentro del sentido de todo el libro- una lectura de las
“Coplas” de Manrique; en el poema “Superacién”, muestra la distancia
ajena con que ve aquellas palabras. Curiosamente Guillén adopta una
actitud critica con léxico marxista: “clase dominante”, y con protesta con-
tra el poeta medieval. El poeta dedica la seccion Gltima del libro que lla-
ma “Final”, (“Fin” en la edicién que yo manejo), al mundo preocupante.
Hay una preocupacién por el mundo. En “Plausible conjetura” reaparece
“iLas doce en el reloj”, pero ahora la visién admirativa del mundo es con-
creta, y dirfamos castellana: el circulo es un amplio trigal. El mundo,
como aire que se respira, aparece en su relacién con la muerte, en “La
vida en el aire”. Y la tension entre el sentimiento de la edad, el tiempo y
la muerte, se contraponen a la perfeccién del mundo, en “El cuento de
nunca acabar”. Es sin duda uno de los poemas en que hay una integra-
cion de los seres del mundo, entre los que el ser del hombre aparece
solo con conflictos. Si, como bien dice Revenga, nuestro mundo es “con-
vivencia, reunién de vida, reunién de historia, fe de vida”. También en “El
hombre entre los hombres”. El libro acaba, pero la vida continué y tam-
bién la obra.

El capitulo dedicado a Y otros poemas ya se titula “Visién ética
del mundo”. Se cifie pues a la intencionalidad tematica del estudio, y asi
la importante presencia de la vejez queda aparte, pues ya Diez de
Revenga habia dedicado un amplio y hondo estudio al tema en Poesia
de Senectud en Homenaje alcanza aqui una “activacion muy importante”.
Y considera que éste y Final es toda una culminacién de aquella obra en
la que lo humano, lo mas intensa y entrafiablemente humano, ha ido
abriéndole paso entre temas mas moderadamente superficiales, escasos
por otro lado en la obra de Guillén”. Pero pregunto ;es que cualquier
realidad no se eleva por la palabra del poeta?. Esos componentes esen-
ciales son las inquietudes morales. Y cree encontrar paralelos en la poe-
sia metafisica del siglo de oro (que de tal no tiene nada, a no ser que
aceptemos el anglicismo critico, que tuvo inicialmente un caréacter iréni-
co). Presencia del mundo, con ironia, también con desanimo. Pero hay
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una amplitud tematica, un sentido de estar en el mundo. Sin embargo,
para quienes esa tematica “ética’ no nos sea grata (por razones de
haber vivido demasiados afios de amenazas, de acciones, de temores,
de peligros, que, por otra parte, Guillen tampoco vivié muy directamente)
encontramos una plenitud de gozo en el maravilloso “Ariadna en Naxos”,
que puede compararse a los mas grandes poemas de raiz clasica de los
romanticos alemanes. También Diez de Revenga se refiere al “sensato
amor de Guillén por lo antiguo”, y destaca, con muy delicada intuicion,
poemas como “‘Una de Palermo” (con acertadas observaciones estilisti-
cas que nos gustaria que fuesen mas frecuentes), o “Palacio Biblioteca”.
Tafnbién destaca el sentido de permanencia de la Naturaleza. Sigue pre-
sentando diversos poemas que tienen ese sentido. Pero ya aparecen,
~ como en antitesis, poemas como el del cementerio, que entran en la
vision negativa de las ciudades. Y apunta como en la atencién de Guillén
a todas las realidades, dos tremendas, un terremoto y un bombardeo, se
ven a través de una pelicula de Vittorio de Sica, o las de la guerra de
Vietnam en las imagenes de la televisién. La violencia parece ser para
Guillén el signo mas claro de nuestra civilizacion, también algunos temas
ofrecen en contraste con otras actualizaciones imagenes negativas de
las ‘grandes ciudades. También en el campo de nuestra civilizacion se
destacan poemas dedicados al avién, o en contraste a los viejos trenes,
coh la evocacion de “jAquelios “Grandes Européens!”. (Presencia clave
en la Europa de la prosperidad, esos “expresos” vividos por Paul
Morand). También en el poema sobre la estacién de Valladolid. Pero
como extremo de la presencia de |a civilizacién de la técnica, el poema
“Hombre y Luna” del que se nos ofrece un excelente andlisis, destaca
c6émo la empresa lunar carecia de la evocacion humana e imaginativa de
la literatura de ciencia ficcidn, Guilién expresa, sin embargo, su entusias-
mo. _ ‘

‘ Guillén, en otros aspectos, sigue afirmando sus protestas, sobre
el. problema de los negros, o en general la contemplacién de elementos
de nuestro mundo, reflejados en muchas realidades aparentemente sin
sentido, una vez mas hay que destacar el “enciclopedismo” del poeta,
todo es susceptible de ser simbolo de los problemas del hombre. Temas
de gran tradicion filosofica y poética como los cuatro elementos, o la
publicidad, o el triunfo de las maquinas. Y habria que volver a todo el
libro y referirnos a los poemas de guerra civil, duros, irénicos, quizas
como un surgimiento en los afos finales de la vida, de las duras expe-
riencias de Guillén.
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El dltimo libro de Guillén, Final fue ya estudiado por Diez de
Revenga, fijandose en el aspecto esencial de la actitud consciente del
poeta en la postrimeria de su largo, y venturosamente creador, vivir, en
Poesia de Senectud, en donde hay una consideracion amplia, y unas
precisas y bellas interpretaciones. Ahora insiste en el caracter de casi
resumen totalizador de toda la obra anterior, fijando, sobre todo, el caréc-
ter de obra de juicios éticos. Ahora considera que hay un avance que
podemos juzgar como novedad. Analizando el primer poema del libro, de
referencia cédsmica, ve cémo hay una serie de preguntas, a las que ape-
nas contesta el poeta: asi el enfrentamiento del azar con el mundo de Ia
exactitud matematica. Ahora las respuestas son en relacién con la Natu-
raleza (especialmente estudiadas en el citado libro de Revenga). Y ve
como estos poemas como los que forman “Dentro del mundo”, como
compendio del pensamiento filos6fico de Jorge Guillén. Pero con una
carga personal, en la que se oscila entre lo negativo y lo positivo, aunque
siempre con la tonalidad de lo irénico. Pero hay una especial dureza, en
la critica de las palabras como “progreso”. Y el vocabulario negativo es
muy amplio, acumulado en algunos poemas (recordemos como la acu-
mulacion caética era una constante, estudiada por Spitzer). Ahora tam-
bién hay el optimismo, la ternura en algunos poemas. Y también la espe-
ranza frente a catastrofistas, en “¢Fin del mundo?”, con el contraste
entre los aspectos de la “Historia de la bestia humana” y la culminacién
en la penetracién viva de la visién de la naturaleza, en una concentrada
imagen de la orilla del mar. (El poema tiene esa alternancia de tonos tra-
gicos y esperanzadores de muchas sonatas de Beethoven). Y también el
tema de la negatividad y peligrosidad del lenguaje en las degradaciones
de la comunicacion, la publica o la personal. En ellos, al final de nuevo,
la esperanza. También en |a tensa serie de “En confusion” (una cita lite-
ral de Calderdn, nos llevaria a ver el caracter “barroco”, como categoria,
de la poesia violenta de Guillén), hay, como idea sefialada por Revenga,
la referencia a la Historia, y a la esperanza. La Historia, como elemento
constitutivo del mundo guilleniano, es objeto de un detallado analisis: la
Historia es trascurso y leccién. En un breve poema se concentra el
situarse el hombre en “La fugaz historia humana” y los valores opuestos
de la “vida” y la “muerte”. Podriamos afadir que en esta serie hay una
continua oposicion entre la “mintscula morada” del hombre, es decir su
propio espacio, y la “gran Naturaleza”, asi como la afirmacién del gusto
por estar “dentro”, la imagen de la vida como un “inventar’, como “aven-
tura”. La continua afirmacion positiva “magin y gana”, y al final el sentir el
“Estupendo viaje”. Una vision total de Ia historia como acumulacion nega-
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tiva, como conflicto, se destaca por nuestro critico en “Nuestros antepa-
sados-homo sapiens-". Hay, a pesar de la referencia histérica al “Homo
sapiens” (con indudable carga irénica), una visién repetitiva de la.Histo-
ria, como una sucesion veloz hasta el final con una alusién a unos de los
terrores de los afos cincuenta y aln presente: el “horizonte nuclear”. Y la
Historia no es abstracta, en Guillén aparecen hechos histéricos concre-
tos, de negatividad, pasados o inmediatos (quizas la rotundidad de la fir-
ma poética, :excluye razonamientos, que él niega, mas complejos). Y
como expresién de la historia inmediata, todos los poemas' dedicados a
la espafiola; ahora acumulada en sus juicios negativos, que naturalmente
se pueden compartir o no.

Volviendo a la Historia en abstracto, Diez de Revenga insiste en

~ que en Guillén no hay una vision cadtica de la realidad. Y pasa a estudiar

la presencia del mundo contemporaneo a través de la ciudad, aunque
con menos intensidad que en los libros anteriores. Visiones en que apa-
rece el tema de las luces en la circulacion por un lugar concreto, el Quai
St Michel de Paris (debo confesar que para mi ese tipo de visién urbana
me ha sido especialmente grato, y muy vivido, aunque también tengo
clavada la imagen de ciudades en total oscuridad, avenidas amplias sin
una 'sola luz). Se nos presenta una imagen mas positiva de la ciudad,
menos agresiva, la ciudad es espacio de reflexién, espacio de encuentro.
Se funde ahora con los tiempos guillenianos, con las horas, especial-
mente la del amanecer, en el tema aparecen asi insertados los motivos
de las luces del alumbrado, en algin poema se mantiene la inestabilidad.
Y también se articulan otros motivos esenciales como el del ruido de la
circulacion, motivo constante en Aire Nuestro. Pero la noche clasica, la
del firmamento multiple y misterioso (que para mi tuvo un sentido y
determiné ilusiones juveniles) tiene, de pronto, una inflexién vivencial.
Permitaseme una nueva intromision personal: hubo un momento de
ensofiados optimismos en que viviamos-afios treinta- la ilusién de la plu-
ralidad de los mundos habitados. Ciertamente que ya se habia proyecta-
do la imagen de la guerra hacia ese mundo. En Guillén con adecuacién a
los momentos recientes ya aparece el tema de la guerra de las galaxias.
Y de nuevo, nuestro critico vuelve a recordar y comentar los temas y
motivos de la maldad humana. Y aparece la violencia en las agresiones
urbanas, y en la politica, el terrorismo. Violencia indtil en las referencias
del poema “En suma” con alternancias entre la dura negacion de la
supuesta revolucion juvenil, en que, en su primera estancia, la acentua-
cién de los endecasilabos, marcan las palabras de signo negativo, duras
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también en sus timbres (..."Los caéticos jévenes estlpidos”...) con una
elevacion a un sentido intemporal, metafisico (..."Nada”, “Error”, “Caos”)
y después, como sefiala Revenga, de un momento de sosiego, de nuevo
la crisis. Hay que insistir en los valores del plano de la expresién, en inti-
mo acorde con el contenido, como aparecen y nos penetran, por ejemplo
en los dos versos de la segunda estancia que la cierran: “La plenitud del
ser con entereza/El amor, la amistad, la paz del mundo”. Pero, de nuevo,
resurge la violencia, con un final, de referencia cervantina, juego irénico.
Ahora nuestro critico vuelve a los temas de dura critica de males histori-
cos, y de denuncia de personajes que aparecen nefastos con el tema
insistente de las “dictaduras”. Y por Ultimo, entre los malos, los econémi-
cos. Asi acaba el comentario a este (ltimo libro de Guillén, y a la obra
completa de Aire Nuestro desde Clamor.

Podemos volver al principio de estas notas. Como una visién de
lectura previa habia destacado la impresién de densidad, de riqueza, en
los comentarios del critico. Ahora, resumiendo lo que he ido comentan-
do, creo que la primera impresién se ha justificado. Javier Diez de
Revenga tiene una virtud esencial en su manera critica. Es, aunque
parezca absurdo, que siente profundamente la plenitud de las obras lite-
rarias que estudia. En este caso, sus muchos afos de lectura y estudio
de la poesia de lo que se llamé generacion del 27, sus publicaciones y
sus contactos con otros especialistas, culminan en todo lo que él nos da
en todo lo que escribe (en realidad es, venturosamente, “especialista en
la totalidad”), el que leamos juntos una Obra de poesia. Por eso quiero
manifestarle una vez mas mi gratitud.
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CUENTO ESPANOL CONTEMPORANEO
Madrid, Catedra, 1993.
Cglecc_ién “Letras Hispanicas” n° 367. 326 pags.

José Jurado Morales
Universidad de Cadiz

-Se suma esta antologia sobre el Cuento espaifol contempora-
neo realizada por M2 Angeles ENCINAR y ‘Anthony PERCIVAL a las ya
clasicas de ARCE, BOHIGAS, PAVON, SAINZ DE ROBLES,
FERNANDEZ SANTOS, BAQUERO, TIJERAS, GRANDE, CONTE,
BENEYTO, a las mas recientes de RGUEZ. ALDECOA, DiEZ BORQUE,
FRAILE, BARRERO LOPEZ, GOMEZ REDONDO y a las del mismo 1993
deée GONZALEZ y MIGUEL (Hierbaola) y de VALLS (Espasa Cailpe). No
es una mas sin embargo. Frente al criterio mas generalizado entre las
antologias actuales (bien, limitadas a la posguerra; bien, monotematicas
con claros fines comerciales; bien, regionales), ENCINAR y PERCIVAL
han seguido un objetivo distinto, atractivo en si y necesario: el de englo-
bar en un volumen a cuentistas representativos del momento actual. En
efecto, los cuentos seleccionados, a excepcion de cuatro, fueron escritos
entre 1988 y 1992, e incluso cuatro de ellos son inéditos.

A los cuentos antologados, veintiuno en total, precede una
“Introduccién” de caracter tedrico. Consta ésta de dos partes: una aproxi-
macién al contexto tedrico-critico, histdrico y cultural del cuento contem-
poraneo y una presentacion de la antologia. En la primera de estas par-
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tes, tras apuntar la situacién actual de la critica (antologias, estudios,
revistas...) en Espafa y plantear los problemas de terminologia y de defi-
nicién del cuento, ENCINAR y PERCIVAL hacen un recorrido diacrénico
y diatdépico por las aportaciones criticas y teéricas sobre este género.
Recogen las ideas de POE y CORTAZAR y sefalan los estudios mas
relevantes escritos en inglés, aleman, ruso, francés y, por supuesto,
espafiol. Aunque aqui, puesto que es ésta una antologia del cuento
espanol, se echa en falta un minimo desglosamiento del método emplea-
do y del contenido de los titulos citados. En cualquier caso, esta aproxi-
macién tedrica-critica tiene dos aciertos muy plausibles: primero, no se
limita al mundo hispanico (como suele ocurrir casi siempre) y, segundo,
el repaso cronolégico llega practicamente hasta los umbrales de los 90.

Luego sigue un estudio sucinto del contexto histérico-cultural y
de la produccion cuentistica en Espafia en los Ultimos cincuenta afios.
Empiezan ENCINAR y PERCIVAL mencionando los rasgos fundamenta-
les de los autores exiliados (multiplicidad y rigor literario) para pronto
pasar al analisis de las caracteristicas mas destacadas del género en
cada década. En los 40: diversidad tematica, peso del tremendismo de
Cela, estética realista. En los 50: abundancia y variedad de cuentos, tes-
timoniales y también contestatarios, plasmacion de la realidad, abandono
del fuerte armazén argumental, lo instantaneo y fragmentario prevalecen.
En los 60: experimentalismo (sobre todo en novela) y renovacion formal.
En los 70: continda el experimentalismo, retorno a la fantasia, indagacién
subjetiva, interés en el mundo femenino, autorreflexividad del texto cuen-
tistico. En los 80: mucho cultivo, importancia de las revistas, trivializacion
de algunos premios. En definitiva, un repaso que (amén de la ausencia
de algunos nombres, de lo escueto de lo sefialado para los 60 y de la
mayor atencién a los cambios socio-culturales que a los rasgos propios
del cultivo del cuento en los 80) resulta informativo para aquellos no ini-
ciados en los avatares y lecturas de cuentos y (til, por su caracter sintéti-
co y a la par analitico, para aquellos otros familiarizados con el género. A
este recorrido histérico acompafia una serie de opiniones en torno a la
poca atencién prestada al cuento que van desde la de Francisco MEL-
GAR en 1945 a las de QUINONES y BERLANGA en 1988 pasando,
entre otros, por GARCIA PAVON (1959), FRAILE (1971) y SANZ VILLA-
NUEVA (1980, 1984).

En la segunda parte de la introduccién, “Presentacion de la
Antologia”, ENCINAR y PERCIVAL exponen los criterios seguidos y los
rasgos comunes mas sobresalientes de los cuentos antologados. No se
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sigue como orden la referencia a las distintas generaciones de los escri-
tores (esto es, del 27, del 36, del 50, del 68 y los mas jovenes) “puesto
que en el panorama cuentistico actual es notable el hecho de la coexis-
tencia de varias promociones en plena actividad” (p. 38). El orden esta-
blecido responde a un criterio onomastico: A. CEREZALES, P. DiAZ-
MAS, L.M. DiEZ, J. GARCIA SANCHEZ, L. GOYTISOLO, J. MARIAS, M.
MAYORAL, J.M2 MERINO, J.J. MILLAS, V. MOLINA FOIX, A. MUNOZ
MOLINA, A.M2 NAVALES, L. ORTIZ, A. PEREIRA, A. POMBO, S.
PUERTOLAS, C. RIERA, J. TOMEO, E TUSQUETS, P. ZARRALUKI,
J.E. ZUNIGA.

Segun los editores, “todos los autores seleccionados tienen una
carrera literaria reconocida y de pleno auge en la actualidad” (pp. 38-9) y
los mas jovenes han mostrado dominio en el campo del cuento. Parece
no. haber en este sentido mas criterio selectivo que el del buen hacer ni
mayor intencién que la de mostrar un panorama lo més diverso posible
de “la pluralidad de autores y tendencias que tienen rigurosa vigencia en
el'momento actual” (p. 39). Siguiendo una politica de la Editorial se omi-
ten los autores ya incluidos por Medardo FRAILE en su antologia del
Cuento esparol de Posguerra (Madrid, Catedra, 1986). Pero ademas de
los recogldos por FRAILE se percibe la ausencia de buenos cuentistas,
mayores y jévenes. Me refiero a gente como F2 AYALA, J. MARSE, J.P.
APARICIO, J. MADRID, J.A. MILLAN, A. BERLANGA, |. MARTINEZ
PISON, E. MURILLO, P. CIBREIRO, L. FREIXAS, A. PLANELLA, C.
FERNANDEZ CUBAS, B. ATXAGA... No obstante, toda antologia supo-
ne unas restricciones y responde a unas limitaciones (el espacio, facto-
res econdmicos, intereses editoriales, intervencion de figuras mediado-
ras, etc.) que en Ultima instancia, al menos para ENCINAR y PERCIVAL,
justifican las posibles lagunas.

El rasgo mas relevante de estos veintiiin cuentos es, segun los
anitélogos, la diversidad. Diversidad que alcanza a la extension, al conte-
nido, a los temas y a los enfoques. No se ha pretendido, sin embargo,
recoger cuentos innovadores desde un punto de vista formal (a excep-
cion de “Joyce al fin superado” de GOYTISOLO o “Tres documentos
sobre la locura de J.L.B.” de MERINO), pues no parece ser que la narra-
tiva actual siga derroteros experimentalistas. Algunos cuentos se situan
en ambientes rurales (“La barbera alemana” de PEREIRA, “Expediente
en curso (Basilii Afanasiev)” de CEREZALES, “Mi tio César” de DiEZ);
otros en ambientes urbanos (“En el viaje de novios” de MARIAS, “Prima-
vera de luto” de MILLAS); otros en el extranjero (“Avatar con peripecia de
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la reaparecida pitillera preferida de su Alteza Imperial la Archiduquesa
Olga Alejandrovna” de POMBO, “Walter no ha muerto” de NAVALES,
“Paginas inglesas” de ZARRALUKI, “Las otras vidas” de MUNOZ MOLI-
NA); otros son vivencias y recuerdos ligados a la familia (“Orquesta de
verano” de TUSQUETS, “En busca de un retrato” de DiAZ-MAS, “El
espejo de las sombras” de ORTIZ, “Volver” de RIERA). En fin, para no
hacer de esto una lista farragosa, también estan presentes en estos
cuentos el universo femenino, el amor, lo fantastico, lo parédico, lo meta-
literario. Los hay en primera persona y en tercera; narrados en presente
y en pasado; con finales cerrados y abiertos, esperados y sorpresivos...
En una palabra: diversidad.

Cada cuento esta precedido de un apunte bio-bibliografico, bre-
ve pero suficiente para conocer la produccién de los autores, asi como
de una nota que recoge la opinién de éstos sobre qué representa el
cuento en el momento actual. Anotaciones obviamente interesantes,
pero con una falta: los editores no han apuntando la procedencia de
estas opiniones, algo que siempre resulta muy (til. Si, en cambio, acier-
tan al apuntar la procedencia de los textos, uso poco frecuente en
muchas antologias, y al construir un practico cuadro cronolégico donde
indican la fecha de nacimiento del autor y el afio de publicacién del cuen-
to seleccionado.

Finalmente, conviene aludir a la extensa bibliografia que cierra
el estudio de ENCINAR y PERCIVAL y que abre camino a los cuentos
antologados. Esta aparece dividida en dos apartados con un total de 199
entradas bibliograficas; el primero titulado “Teorfa y critica del cuento y
miscelanea” con 77 entradas y el segundo, “El cuento espafiol”, con 122.
Rica, pues, y mostrativa del amplio conocimiento del que gozan los edito-
res sobre el tema. Una falta, no obstante, se observa desde mi punto de
vista en la estructuraciéon de esta bibliografia: hubiese sido mucho mas
pragmatico para el lector (y para el investigador) subdividir el apartado
sobre “El cuento espafiol” separando estudios (incluso aqui diferenciar
libros y articulos) y antologias. Si aciertan ENCINAR y PERCIVAL en no
incluir casi en ninguna ocasién analisis particulares sobre autores con-
cretos, pues esto provocaria una lista de titulos desbordante. Una biblio-
grafia, por tanto, no exhaustiva (no es éste el lugar) pero si muy comple-
ta que enriquece esta antologia del Cuento espariol contemporaneo.
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APOLOGY TO APOSTROPHE. AUTOBIOGRAPHY
AND THE RHETORIC OF SELF-REPRESENTATION
INSPAIN |

Durham-Londres, Duke University Press, 1992 (VIll + 184 pags.).

Fernando Duran Lopez
Universidad de Cadiz

El creciente interés que la critica demuestra por el género auto-
biografico no se ha plasmado hasta ahora en estudios monograficos
sobre los textos que configuran el corpus de dicho género en Espana.
Tan s6lo el ya clasico trabajo de Pope sobre catorce autores desde Leo-
nor Lopez de Cérdoba hasta Diego de Torres Villarroel se decide a tomar
el problema por lo que en él es primordial: el analisis directo de las
obras. Sobre el siglo XIX, sin embargo, no contdbamos con ningun estu-
dio de conjunto digno de tal nombre. El trabajo del profesor James D.
Fernandez empieza a llenar, pues, una notable laguna. Y debo afadir
que lo hace con brillantez: en primer lugar, porque sabe contrapesar el
estudio directo de los textos con la mirada general sobre la trayectoria
del género; relacionandola con la estructura global de la sociedad vy lite-
ratura espafnolas del siglo XIX. Estudia las obras sin erudicién innecesa-
ria, de forma sintética y muy certera; ofrece mas ideas que datos, lo que
no es.tan usual como debiera en este tipo de trabajos. Otro mérito de
Fernandez es haber combinado el estudio de textos mayores (Torres
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Villarroel, Blanco White, Mesonero Romanos...) con el de otra serie de
obras, indudablemente menores, pero no por ello carentes de interés: me
refiero a una decena de autores que estudia colectivamente, como Alcala
Galiano, Palafox, Godoy, Garcia de Leén Pizarro, Fernandez de Cordo-
ba, Espoz y Mina, Girdn, etc.

Fernandez sostiene su trabajo sobre dos principios: en primer
lugar, se aprovecha de la reciente teoria literaria sobre la autobiografia,
que viene enfatizando la relacion de este género con la literatura de fic-
cion (diferente de ésta sélo en grado, no en esencia), deshaciendo, por
tanto, la ilusion de referencialidad a que parece acogerse tradicionalmen-
te. Esto le permite tratar las obras antes enumeradas como textos con
una serie de estrategias narrativas, retoricas o ideoldgicas, encaminadas
a la «invencion» de la identidad, antes que a su «expresién» o «descu-
brimiento». A este respecto recurre con frecuencia a los trabajos de Paul
de Man.

En segundo lugar, Fernandez insiste en enfocar su concepcion
de la autobiografia desde un punto de vista histérico: es decir, rechaza
las interpretaciones (en especial las de los propios autores) que preten-
den ver en estos textos una especie de representacién de la esencia, de
la identidad, liberada de las contingencias y mediaciones del mundo y la
sociedad circundantes. Sostiene que la identidad no es sino otra mani-
festaciéon de un momento histérico, con todas sus interferencias y mani-
pulaciones, de ahi el titulo de “rhetoric of self-representation”. De esta
forma, somete a critica no sélo los presupuestos de estos autobidgrafos
que pretenden desafiar [a contemporaneidad, sino también los de sus
sucesivos lectores y criticos, imbuidos del mismo prejuicio respecto a sus
propias lecturas, siempre presentadas como absolutas, definitivas. El
libro de Fernandez es también, en parte, un andlisis de las sucesivas lec-
turas criticas de la autobiografia (estudio de la recepcion que obtiene sus
mas iluminadores resultados cuando se ocupa de Blanco White).

Fernandez encuentra en la autobiografia esparfiola del XIX una
tension sostenida entre dos conjuntos de actitudes: la apologia y el apds-
trofe. Sobre este eje estructura su andlisis. La apologia es la postura del
que, sintiéndose malinterpretado o calumniado por sus contemporaneos,
asume el punto de vista de éstos para defenderse desde un aqui y un
ahora histéricos, contingentes; en cierto modo, estos autores se procla-
man hombres de su tiempo, mediados por él. El apéstrofe, tropo retérico
consistente en invocar a un oyente (o lector) ausente o trascendente, dis-
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tinto del destinatario directo del texto (en estos casos Dios, la Historia, la
Posteridad, la Patria, la Opinién Publica), implica que el autobiografo pro-
clama una verdad absoluta, atemporal, de Ila que sus coetaneos -dice-

carecen, porque estan cegados por las contingencias y mediaciones del

momento (la politica partidista, en el mas comun de los casos); el auto-
biégrafo se declara victima y sitda la restitucion de su Verdad, que afirma
" absoluta, en-un nivel superior. Se trata, en definitiva, de una oposicion
~entre historicidad 'y esencialismo. Fernandez concluye, no obstante, que
el apostrofe no deja de ser una estrategia -de las mas elaboradas- al ser-
vicio de la apologia. .

Aparte de una introduccion en que trata cuestiones generales, el
libro consta de tres capitulos, no demasiado extensos. El primero de
ellos (“Addressee unknown”) aborda el estudio del apdstrofe en una linea
continuada en San Agustin, Santa Teresa, Rousseau y, con mas detalle,
Torres Villarroel; la figura del salmantino le sirve como enlace directo con
el Obje'[IVO prioritario de esta seccion: el problema de la opinién publica
en relacién con las autobiografias politicas y militares surgidas en la pri-
mera mitad del siglo XIX a raiz de los sucesos de 1808. Analiza, pues, la
estrategia del apéstrofe en obras como las de Godoy, Palafox, Espoz y
Mina, Alcala Galiano, etc., demostrando c6mo, a través de ese tropo, ins-
tancias como la Nacién o la Historia han reemplazado las categorias teo-
Iog|cas que se observaban en las autobiografias espirituales de otros
siglos.

El segundo capitulo (“A life of reading, the readings of a Life:
Joseph Blanco White”) confirma que la obra del sevillano sigue revelan-
dose -desde que fuera revalorizada hace ya algunos afios- como la mas
sorprendente, original y rica de entre las de su tiempo, aun por encima
de la barrera del idioma y el exilio. El estudio que hace Fernandez de los
procedlmlentos del autobiografismo en Blanco White y, mas aun, de la
recepcnon que su obra y su figura han ido recibiendo, hasta convertirlo en
un autor maldito, sirve para establecer los mecanismos criticos e ideolo-
gicos con los que se ha constituido el canon literario espafol. En concre-
to, analiza las opiniones vertidas sobre este texto por algunos lectores
contemporaneos o posteriores (Whately, Gladstone, Menéndez Pelayo,
Juan Goytisolo).

El ltimo capitulo (“The experience of crisis, the crisis of expe-
rience”) aborda de manera mas detallada a tres autores de primera linea:
Mesonero Romanos, Zorrilla y Palacio Vaidés. La obra del madrilefio la
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analiza en relacién con el problema del rechazo o aceptacién del progre-
so: el autor adopta la postura del testigo de un tiempo de crisis, que refle-
ja la marcha de la sociedad y discierne el progreso negativo del positivo.
Fernandez muestra cémo el discurso de Mesonero se encamina a asimi-
lar la identidad nacional de Espafia a los valores de la clase media
madrilenia. El texto de José Zorrilla lo enfoca en torno a la oposicién
entre la familia y la Nacién, encarnada en el enfrentamiento del valiisole-
tano con su padre; ante esa oposicién, el autor de Don Juan Tenorio
muestra una continuada ambivalencia. Respecto a Armando Palacio Val-
dés, su autobiografia de infancia es buena muestra de la construccién de
un espacio idilico y del empleo de una doble ecuacion, usual en el géne-
ro autobiografico, entre la nifiez, el mundo rural, la ausencia de educa-
cion, el hogar y la madre (serie positiva); y la edad adulta, la ciudad, la
escuela, la politica/los negocios y el padre (serie negativa).

Es de desear que este estudio sea prontamente traducido y que
su ejemplo cunda, ya que aln son necesarios muchos mas trabajos
sobre la autobiografia, los libros de memorias y otros géneros anexos o
conexos, como los diarios, los libros de viajes, los epistolarios; sobre
€s0, en suma, que algunos denominan genéricamente «literatura del yo»
o «literatura personal» y que sigue siendo uno de los campos menos tra-
bajados de las letras espafiolas.
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JOSEZORRILLA: DON JUAN TENORIO

Barcelona, Critica, 1993.
Col. “Biblioteca Clasica”, n° 95.
Estudio preliminar de Ricardo Navas Ruiz.

Ana-Sofia Pérez-Bustamante Mourier
Universidad de Cadiz

Dentro del ambicioso proyecto de “Biblioteca Clasica” que dirige
Francisco Rico, merece una mencién muy especial la edicién critica que
del Don Juan Tenorio de Zorrilla ha preparado el profesor Luis Fernan-
dez Cifuentes. ‘

Nunca hasta la fecha se habia editado este famoso drama con
tanto esmero. Muy pulcro es el aparato critico, que con buen criterio la
coleccion ha segregado del texto para que no entorpezca la lectura. Las
notas a pie de pagina merecen un elogio, pero mas aln destacan las
“Notas complementarias” que figuran tras el aparato critico, y que reve-
lan un manejo insélitamente competente de la enorme bibliografia don-
juanesca. El Don Juan del vallisoletano se enriquece al ser sistematica-
mente cotejado con otros donjuanes previos (los de Tirso, Cérdoba y
Maldonado, Antonio de Zamora, Moliére, Da Ponte-Mozart, A. Dumas
traducido luego por Antonio Garcia Gutiérrez, etc.).

Si la edicién del texto es magnifica, hay otro elemento que mere-
ce destacarse: el soberbio prologo elaborado por Fernandez Cifuentes.
El editor combina en él un acertado resumen de la historia del texto (“Los
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datos”), sus antecedentes (“Las fuentes”) y su curiosa y contradictoria
recepcion. Hasta aqui, tenemos un espléndido resumen de Ia historia y la
critica del texto. Pero a partir del epigrafe “Diferencias” es cuando Fer-
nandez Cifuentes realmente se destaca entre donjuanistas y zorrillistas
al aportar una perspectiva tan original como rigurosa. Comienza Cifuen-
tes constatando las novedades que aporta Zorrilla a la historia del Burla-
dor. Observa cémo en este drama se producen tres fenémenos sintoma-
ticos: 1) la ausencia de la figura del rey y 2) la ausencia de una critica al
comportamiento de la aristocracia, encarnada en el joven don Juan.
Ambos fendmenos nos remiten a la sociedad de 1844, a esa sociedad
decimonénica burguesa donde la nobleza ha perdido casi toda su vigen-
cia. Y 3) la pérdida de importancia del criado, que es ahora poco menos
que un relleno y que ya no funciona, a diferencia de lo que ocurria en Tir-
so, Zamora, Moliére y Da Ponte-Mozart, como la voz de la conciencia de
su sefor. Estas tres diferencias apuntan a un cambio de mentalidad his-
torica, a lo que M. Foucault llamaba un cambio de epistéme: don Juan
acapara papeles en el drama zorrillesco y al hacerlo se revela como una
figura moderna: moderna porque es un personaje escindido, contradicto-
rio, que lleva la duda en sf y no necesita de una voz exterior, de un cria-
do, que haga de voz externa de la conciencia, ni necesita de un poder
externo, divino o humano, que lo condene o que lo salve. Su destino
depende de si mismo, de su interna decisién. El quinto capitulo de este
prélogo, “Don Juan y las palabras”, ahonda en la modernidad de este
don Juan espafiol y romantico. Si los fundadores del romanticismo euro-
peo, los poetas y fildsofos de la escuela de Jena (los hermanos Schiegel
y sus esposas, Novalis, Schleiermacher, Tieck y Schelling), habfan esta-
blecido que a partir de finales del XVIIl ya no seria posible separar la
obra de arte de la reflexion que pudiera inspirar, y habian problematizado
las relaciones del lenguaje con la realidad, esto mismo se puede sefialar
en la obra de Zorrilla, donde don Juan sirve a una reflexion de todos los
personajes sobre el equivoco de las palabras: esas palabras engafiosas
que don Juan escribe a dofia Inés en la primera escena se convierten en
verdaderas, pero para entonces ya nadie cree a don Juan. Don Juan,
heéroe romantico, imaginé poder restaurar la integridad del lenguaje, la
identidad palabra-referente, pero sucumbié en el intento. El viejo héroe
épico que se repetia a si mismo sin vacilaciones se transforma en la
segunda parte del drama zorrillesco en lo que M. Bajtin denominaba un
héroe novelesco: una figura cambiante que aspira a un futuro radical-
mente distinto de su pasado. En resumen, dice Fernandez Cifuentes:
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“Las opciones de Zorrilla, a la hora de componer su drama, repro-

ducen en cierto modo {a disyuntiva del propio don Juan: una.fideli-
. dad total a la imagen recibida o la invencién radical de una nueva

figura. Zorrilla, fiel a su tiempo, no parece haber optado por ningun

absoluto, sino mas bien por el fenémeno intermedio: el momento

de perder la imagen heredada, el acto mismo de la desfiguracién.

Tal vez este dato pueda explicar, en parte, el caracter perdurable
- de su drama, la permanencia que lo ha premiado” (p. 59).

En fin, L. Fernandez Cifuentes relee y revalora el Tenorio, que a

la luz de su andlisis no es una mera refundicién de comedias barrocas y

. posbarrocas, una refundicién ripiosa y facilona, sino un valioso sintoma y

un producto cierto, aunque sea intuitivo, de una nueva y recién transfor-

mada mentalidad. Convendria, siguiendo su ejemplo, volver a analizar

otras obras de nuestro controvertido romanticismo, singularmente las

que figuran en la larga serie de refundiciones o “remakes” de temas tradi-

cionales, desechando de una vez los prejuicios y clichés y, sobre todo,

esa pedanteria fosil que parece obligar a los filélogos a despreciar las
obras populares so pena de perder su prestigio intelectual.

Junto al prélogo de Fernandez Cifuentes, y antes, se ofrece un
estudio preliminar de Ricardo Navas Ruiz, donde se contienen en parte
ideas que proceden de un articulo previo, de 1979. Lo més interesante
de este estudio, breve pero también enjundioso, es la confrontacién que
hace del Tenorio con otros frutos del romanticismo espanol. Si obras
como La conjuracién de Venecia, el Don Alvaro, El estudiante de Sala-
manca, El trovador o Los amantes de Teruel muestran claramente la
negatividad del romanticismo, que proclama con espiritu pagano de tra-
gedia clasica la.omnipotencia del destino fatal, en cambio el Tenorio de
Zorrilla responde mas bien a un espiritu cristiano donde no hay ya nece-
sidad fatal sino contingencia, no fuerza ciega sino libertad, no soledad
sino solidaridad. “Zorrilla -dice Navas Ruiz-, liberal al fin y al cabo y pro-
ducto de su siglo, cree més bien en la capacidad del hombre para trasto-
car el destino, como si Dios fuera el espectador de un drama, no su
director” (p. XXIV), de tal manera que “resulta un tanto paraddjico que
Zorrilla, considerado el escritor mas conservador de su tiempo, haya sido
"quien plasmara la metafora mas acertada del poder libertador de la ideo-
logia liberal” (p. XXVII). )

Como se ve, tanto Navas Ruiz como Fernandez Cifuentes nos
ofrecen con sus andlisis un Tenorio renovado, abierto a nuevas pregun-
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tas, sugerente, contradictorio. Si a esto sumamos la pulcritud del texto y
el enorme caudal de erudicién de las notas, salta a la vista que en esta
edicion si se ha cumplido el designio editorial de hacer una biblioteca cla-
sica. Mas aun con el mérito de haber logrado lo que parecia tan dificil: un
acercamiento novedoso a una obra tan conocida y machacada como el
Don Juan Tenorio.
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Alberto Romero Ferrer
Universidad de Cadiz

Cuando nos adentramos en el universo literario de autores tan
. afortunados, desde el punto de vista de la historiografia y critica literarias
-como es el caso de José Zorrilla-, siempre resulta una carrera llena de
obstaculos -el sedimento critico ha ejercido su desgraciada influencia- la
posibilidad de una nueva lectura, de la que pudieran surgir aspectos y
6pticas que, con toda seguridad, arrojarian luz, mas si cabe, sobre
dichos autores. Sin embargo, cierta inercia, en muchas ocasiones nos
lleva a repetir los topicos valorativos de siempre, enjuiciando de escaso o
nulo valor todo aquello que pudiera suponer un escollo a las imagenes
preconcebidas. Se elimina, por tanto, toda opcién que desdibuje los perfi-
les instaurados, sobre un autor cualquiera, fraguados desde las posturas
supuestamente mas autorizadas.

Este problema es, con todo rigor, una incémoda frontera, en la
mayor parte de los casos, dificilmente franqueable. El prestigiado inmovi-
lismo académico es un dato méas que relevante de lo que apuntamos.

Con todo, estas barreras -algunas mas andan latentes por el
mundo “bien pensante”-, sin embargo, no obstaculizaron la posibilidad de
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ofrecernos, tras el pretexto -tan académico, por cierto,- del Centenario de
la muerte de Zorrilla, una nueva lectura del autor vallisoletano. Bastaria,
para ello, recordar las intensas jornadas celebradas en la Universidad de
Valladolid, bajo la direccién del Prof. Javier Blasco, o la excelente edicion
de su Don Juan Tenorio, del Prof. Luis Fernandez Cifuentes, aparecida
en Critica por las mismas fechas. Lo mismo ocurre con la edicién prepa-
rada por el hispanista Jean-Louis Picoche, acompafiada, en esta oca-
sion, del poema narrativo E/ capitan Montoya, también perteneciente al
ciclo donjuanesco, y que por ciertas razones podria considerarse -asf o
piensa Picoche- como un claro antecedente del Tenorio zorrillesco.

En una linea muy préxima a esta re-lectura de la obra del valli-
soletano, aparece esta nueva Antologia Poética de José Zorrilla, al cui-
dado del Prof. Ricardo de la Fuente, un poco, para testimoniarnos -como
se subraya en algun que otro momento del estudio introductorio- Ia rele-
vancia de esta faceta literaria, siempre a la sombra de su éxito como dra-
maturgo, mucho mas, a partir del estreno en 1844, de su Drama religio-
so-fantastico en dos partes, Don Juan Tenorio.

En relacién con todo ello, no debia olvidarse cémo uno de los
aspectos mas destacados por la critica acerca de su teatro, consistia,
precisamente, en la excelencia versificadora sobre la que siempre sus-
tentaba el didlogo dramatico. No estaria de mas, preguntarse, si acaso
una buena parte de su éxito como dramaturgo se debiera a esa misma
capacidad como versificador, dentro de una tradicion que se remontaba
a la mejor comedia barroca de los siglos XVIy XVII.

De una manera u ofra, frente al extrovertido autor de teatro, tam-
bien encontrabamos un intenso Zorrilla, ahora, poeta romantico, quien
permaneceria, gracias a esa intensidad de conviccién, singularmente
inmdvil a los paulatinos cambios estéticos que se producirian en plena
era del positivismo.

Y es en esta linea donde -creemos- resulta particularmente
novedosa la antologia y edicién que nos ofrece Ricardo de la Fuente, al
considerar aspectos que, aunque advertidos en algin que otro momento,
adquieren, ahora, un valor mas significativo como soporte de la poética inter-
na que prevalece en esta, no tan considerada faceta del autor del Tenorio.

En el estudio introductorio se nos ofrecen algunas de estas cla-
ves interpretativas, de acuerdo con una concepcién eminentemente
romantica de su ficcién poética. Asi, desde la propia “misién del poeta’,
hasta la sugestiva “atraccion del pasado®, Zorrilla se nos revela, acaso,
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como el romantico por antonomasia, sin olvidarnos, por ello, de cierta
evolucién, aunque timida, mas o menos rastreable a lo largo de su exten-
sa y variada produccién poética.

Zorrilla -como nos sefala el autor- no se aparta, pues, de los
grandes topicos romanticos, aunque afada una cierta adecuacion a los
modos tradicionales o autéctonos, tanto en los procedimientos formales
como tematicos; asi como una clara voluntad de integrar al lector cémpli-
ce dentro de aquella endémica torre de marfil que, en su caso, no parece
permanecer muy sélida, muy integra.

Tal vez sea en este sentido donde encontremos la mayor origi-
nalidad del poeta, siempre atento a sus posibles lectores, a los que pre-
tende acceder desde obras tan aparentemente intimistas como Cuentos
de un loco. Episodios de mi vida.

Algo encontramos en €l de personaje literario -novelesco, narra-
tivo o lirico, segin el caso- acufiado desde los perfiles basicos de la
estética romantica, con la que mantiene una estrecha relaciéon de S|mpa-
tia, pero desde perspectivas tan distantes como las que aparecen en su
A/bum de un loco, La leyenda de Al-Hamar o El cantar del romero.

Pero otro de los aspectos sobre los que el Prof. Ricardo de la
Fuente insiste en su estudio es en la fuerte, e intensa, revalorizacién que
del pasado se observa en la produccion zorrillesca. Una revalorizacion
del pasado, también tépica, pero que en nuestro autor adquiere una cier-
ta singularidad gracias a dos aspectos: de un lado, el caracter tradiciona-
lista.que, desde un criterio ideoldgico, pretende inculcar en la forma poé-
tica; y de otro, la vertiente costumbrista que se detecta en algunos de
sus poemas mas importantes.

Se trataba, en todo caso, de dos factores solidarios y coherentes
con la univoca intencidén del autor de satisfacer los gustos, y expectati-
vas, de un publico, dentro de un mercado del que nuestro autor -al igual
que ocurriera con Lope, aunque en un contexto ciertamente distinto-
sabe extraer sus demandas literarias mas generalizadas. Se trataba de
un fenémeno que bien supo explorar en su teatro, y cuyo ejemplo mas
eflcaz lo temamos en eI Don Juan.

‘ Con todo, no obstante, tal vez sea aquel incipiente costumbris-
mo -aquél que detectdbamos en un sector muy importante de su obra
poética- donde encontremos la faceta mas singular de Zorrilla, también
dentro de otro de los grandes tépicos de la estética romantica; y que
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nuestro poeta identificaria, desde el punto de vista literario, con los esce-
narios y espacios granadinos.

Efectivamente, tanto en su lirica como en su poesia narrativa,
encontramos buenos ejemplos de esta faceta. Jerez, A Sevilla, De Mur-
cia al cielo o Un recuerdo de Arlanza demuestran la fecundidad de esta
vertiente tematica, nada ocasional -pensamos- dentro de un contexto
mucho mas amplio y complejo, que pretendia el redescubrimiento de la
vida y realidad espafolas.

En relacién con estas lineas, y centrandonos en su poesia
narrativa, debiamos subrayar -como |o hace de la Fuente- |a pertinencia
de la raiz aparentemente folklérica de muchas de sus leyendas, en las
que siempre se otorgaba, gracias a los medios que le ofrece los tejidos
de la ficcion, un papel relevante, protagonista, al pueblo, como portador
inagotable de las fuentes que inspiraban al poeta.

Pero esto era ya otro problema del que Zorrilla, consciente o no
de ello, participaba no -muy posiblemente- por una clara voluntad profe-
sional, sino en todo caso, por tratarse de una intensa galeria de materia-
les -el material tradicional- que por aquellos mismos afios empezaba a
despertar el interés del erudito, del recopilador, pertinazmente cegado
ante un mundo del que, hasta el momento, apenas habfa tenido ni la
mas remota constancia.

Pero si volvemos a nuestra edicién, y ya en un terreno mera-
mente técnico, hay que subrayar el caracter panoramico que se pretende
en esta Antologia, lo que obliga excluir, y seleccionar, de acuerdo con
unos criterios -estimamos que acertados- en los que prima dar cuenta de
la riqueza y variedad de esta faceta literaria del vallisoletano, a la par,
que testimoniar las aportaciones mas significativas de su extensa, y a
veces repetitiva, produccion.

Como buena edicién critica, el estudio se acompana de una
actualizada bibliografia selecta, asi como de un apéndice en el que se
incluyen datos e informacién pertinente acerca de los poemas que for-
man esta cuidada seleccién de la poesia zorrillesca.

Si al principio de estas lineas manifestdbamos nuestras preven-
ciones y reservas ante las, siempre dificiles, nuevas lecturas de autores
de pantanoso reconocimiento, como era el caso de Zorrilla, ahora, en
contraste con esta primera actitud, debemos mostrar la satisfaccién ante
un ejemplo tan conciliador como el que nos ocupa, y que nos permite la
posibilidad de nuevas y sugestivas lecturas, incluso de Zorrilla.
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HISTORIA BREVE DE LA RETORICA
Madrid, Sintesis, 1994.

Isabel Morales Sanchez
Universidad de Cadiz

Este interesante trabajo pretende ofrecer una rigurosa vision de
conjunto sobre el origen, evolucién y desarrollo de una de las ciencias
mas antiguas que conocemos: LA RETORICA. El caracter de esta obra,
segun indican los autores en la introduccién, es eminentemente orienta-
dory esta destinado a estimular el analisis entre un publico mas amplio
del que, por lo general, se interesa por estos temas.

‘ El analisis permite, bajo nuestro punto de vista, modificar aque-
llas actitudes que relegan el conocimiento de la Retérica a épocas pun-
tuales de su desarrollo, consiguiendo abrir nuevos cauces para el estudio
de obras y perlodos menos conocidos. A través de él, podemos realizar
un sugerente recorrido por los rasgos mas caracteristicos de esta ciencia
en sus diferentes fases de evolucion, ofreciendo una util guia orientativa
para comprender el nacimiento y progresiva transformacion de concep-
tos e ideas relacionados con el caracter instrumental del, lenguaje y su
poder comunicativo, virtudes ya detectadas por los primeros teoncos en
los'manuales retéricos clasicos.

367



DRACO, 5- 6, 1993 - 1994

La estructuracion de la materia es clara y sencilla. A través de
ocho capitulos se revisa la actividad retérica en diferentes épocas, abar-
cando desde la teoria griega hasta el siglo XX. Es, pues, un completo
acercamiento que subraya no sélo la obra de aquellos autores que mas
influyeron en cada momento, sino también, los numerosos tratados reté-
ricos -mayores y menores- ilustrativos de los cambios pertinentes en
cada enfoque de la materia.

Cada capitulo esta, ademads, precedido de rigurosas notas intro-
ductorias que permiten comprender las claves que el lector debera tener
en cuenta para situarse en las condiciones, ideas y normas por las que la
actividad retorica de ese siglo se rige; evitando asi, en cada apartado, el
brusco enfrentamiento con manuales o autores poco o nada conoci-
dos.

El estudio parte de la Filosofia Griega como fuente original y
trascendental del pensamiento occidental, y explica nociones todavia
operativas incluso en las teorias mas modernas. Desde ahi, se reflexiona
sobre las diversas innovaciones que la retérica latina realizé basandose
en la herencia helénica y adaptando el pensamiento original a las exigen-
cias de su vida politica, social y econémica. A continuacién el texto se
adentra en la evolucion de la Retérica a partir de la Edad Media, tenien-
do en cuenta cémo se consolida -sobre todo en este periodo- la confu-
sion entre las disciplinas de Retérica y Poética, dificultad que fructifica en
numerosas escuelas originadas por las actitudes discrepantes en torno a
este tema.

Otro aspecto, que se resalta en el presente estudio, es el de la
importancia del valor educativo que sitlia a esta ciencia entre aquellas
que conforman la base de la formacién humanistica del siglo XVI. La
recuperacion progresiva de autores latinos y la expansion retérica desde
ltalia a los diversos paises europeos persistira hasta el XVI, siglo sobre
el que numerosos autores coinciden en sefialar una decadencia generali-
zada en el campo de los estudios retéricos. Se origina asi el progresivo
anquilosamiento de la materia, reducida cada vez més a largas listas de
figuras.

Son quizas los acercamientos al siglo XVII y XIX los que resul-
tan mas llamativos, mereciendo especial atencién las referencias a pri-
merisimas figuras europeas que influiran decisivamente en las precepti-
vas espafiolas de ambos siglos. Boileau, Rapin, Le Bossu, Blair, Du Mar-
sais, Vico... son, entre otros, las personalidades que se reflejan en este
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estricto analisis por paises, ampliado con una obligada referencia a teéri-
cos esparioles tan determinantes como Luzan, Mayans y Siscar, Pabén
Guerrero, Capmany ...etc.

Accedemos también a un gran numero de preceptivas decimo-
nénicas que permitieron la difusién de doctrinas filoséficas tan influyentes
como el sensualismo, el idealismo o el sentimentalismo, asi como a la
consolidacién en estos manuales de disciplinas tan interesantes como la
Estética o ciencia de la belleza, imprescindible para comprender muchos
de los principios teéricos que rigen este periodo.

Por (ltimo, el capitulo dedicado al siglo XX nos ofrece las distin-
tas orientaciones que toma la Retérica hasta llegar a los trabajos actua-
les relacionados con conceptos de naturaleza retérica (desde las reinter-
pretaciones linglisticas apoyadas en nociones tradicionales -A. Garcia
Berrio- hasta nociones y principios semiolégicos guiados por criterios
retéricos -M.C.Bobes Naves-).

Cierra el trabajo una exhaustiva bibliografia en la que se especi-
fican los principales manuales retéricos de cada periodo, asi como un
amplisimo abanico de andlisis y estudios sobre multitud de cuestiones
emparentados directa o indirectamente con la ciencia retérica.

Tenemos, pues, ante nosotros una eficaz herramienta para
adentrarnos en una ciencia a la que no siempre se le otorga la atencién
gue se merece. ‘
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Jose Antonio Marina:
ELOGIO Y REFUTACION DEL INGENIO

Barcelona, Anagrama, 1992. Col. “Argumentos”.
Barcelona, Circulo de Lectores, 1994.

Ana-Sofia Pérez-Bustamante Mourier
Universidad de Cadiz

Si hay galardones que realmente signifiquen algin tipo de exce-
lencia éste es el caso de Elogio y refutacién del ingenio, que consigui6
dos importantes premios (el Anagrama y el Nacional de Ensayo) y que
ha merecido una excelente recepcién de publico y critica, como demues-
tran varias reediciones en Anagrama y la edicién, ligeramente retocada
en el Circulo de Lectores, que es la‘que ahora resefiamos.

José Antonio Marina aborda el sugestivo tema del ingenio desde
el punto de vista de una filosofia que aspira a integrar todas las discipli-
nas que convergen en una Teoria de la inteligencia: la psicologia cogniti-
va, la linglistica, la neuropsicologia, la psicolingiistica, la fenomenolo-
gia, la retdrica y las ciencias de la computacion. El resultado es un ensa-
yo modélico que combina el rigor con la brillantez del pensamiento y con
la amenidad del estilo. Claro que no es un.producto aislado ni improvisa-
do: Marina nos lo presenta como prélogo de su igualmente magnifica
Teoria de Ia inteligencia creadora (Barcelona, Anagrama, 1993). Lo que
sorprende en el Elogio... es la excepcional calidad demostrada por un
escritor no joven pero sf novel, y ademas esa rara cualidad de los gran-
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des humanistas que es la claridad y fruicién con que nos introducen en
unos sistemas de pensamiento que son en realidad tan profundos como
complejos.

La obra de J. A. Marina se nos ofrece como un ejercicio de “psi-
coandlisis linguistico” que parte de la enorme y nunca gratuita informa-
cion plegada en las palabras de una lengua y asimilada inconsciente-
mente por los hablantes. Esto lo demuestra Marina con un juego iniciati-
co: un test que nos invita a determinar qué nos parece mas emparentado
con el ingenio en parejas tales como “un chiste/un poema”, “lo
solemne/lo irreverente”, “la honradez/el timo”, “la verdad/la mentira”, “la
costumbre/la transgresidn”, “el elogio/la satira”, etc. Como se ve, el con-
cepto de ingenio tiene implicaciones de todo tipo: gnoseolégicas, mora-
les, artisticas... En otras palabras, el autor descubre bajo el término inge-
nio un auténtico sistema de actitudes vitales que constituyen, y ésta es la
tesis fundamental del libro, un proyecto existencial. Marina lo define asi:

“Ingenio es el proyecto que elabora la inteligencia para vivir jugan-
do. Su meta es conseguir una libertad desligada, a salvo de la
veneracion y de la norma. Su método, la devaluacion generalizada
de la realidad” (p. 25).

Definida la tesis, el libro se estructura en tres movimientos: una
descripcion detallada del sistema ingenioso (capitulos | a IV), un andlisis
del arte y en general de la cultura del siglo XX como arte y cultura emi-
nentemente ingeniosos (capitulos V y VI), y, por Ultimo, una discusion de
los limites creativos del ingenio, discusion que tras un elogio se convierte
en refutacién del ingenio como proyecto existencial (capitulo VIl y
“Final”). Veamos en resumen lo esencial de esta propuesta.

La finalidad del ingenio es liberar a la inteligencia de la realidad
que la oprime. Si la vida cotidiana nos angustia, nos liga a responsabili-
dades que nos producen miedo o aburrimiento, el ingenio pretende desli-
garse del mundo real, olvidar sus servidumbres, necesidades y urgen-
cias. El modo en que lo consigue es jugando. El ingenio es el juego de la
inteligencia que rompe con el agobiante principio de la realidad y sus
leyes sin buscar otra finalidad mas alla del propio juego, que es autorre-
ferente. Esta actividad gratuita, sin finalidad seria o trascendente, es un
espejismo del paraiso y un ambivalente modo de sobrevivir.
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La inteligencia juega con la realidad devaluandola. Para ello
fragmenta y desvincula arbitrariamente las cosas, que fuera de su con-
texto, desligadas de su finalidad, pierden su seriedad, dejan de ser una
amenaza y permiten que la inteligencia disfrute de su-libertad. Un ejem-
plo muy curioso: el amor de tantos ingeniosos por el Rastro, que es el
reino-de los objetos desligados de sus fines. Fuera de sus constelacio-
nes reales todas las cosas pueden ademas ser equivalentes: las barre-
ras se difuminan e impera la libertad de asociaciéon y manipulacién.

La devaluacién relaciona también al ingenio con la cultura de la
risa. El ingenio se asocia al humorismo, sobre todo a la parodia, a la iro-
nia y al cinismo. Marina recupera aquf las teorias de S. Freud sobre el
placer del humor,:concebido como un “ahorro de sentimiento”, de compa-
sién: o lo que es lo mismo, una desligacion afectiva de la realidad.

El ingenio se caracteriza por una acumulacion repetitiva de ocu-
rrencias, que degenera en una cierta monotonia global y que es suscep-
tible de automatizarse en un formalismo academicista. La estética del
ingenio es la del surtidor, la estética de la proliferacién infinita, de la
abundancia indiscriminada, porque “si se acabaran las ocurrencias que-
dariamos a merced de la realidad”.

A nivel linguistico, la utilizacién ingeniosa del lenguaje contradi-
ce las normas del uso serio del mismo, que segin H. P. Grice (1975)
consisten en decir-sélo lo necesario, sélo la verdad, decirla con claridad y
decir sélo lo pertinente. En'cambio, el lenguaje ingenioso se siente atrai-
do por lo superfluo, lo falso, lo equivoco y lo impertinente. Ejemplos de
uso ingenioso del lenguaje son las metaforas, las paradojas, los juegos

-de palabras y el argot, que segln J. Cellard (Dictionnaire du Francais

non conventionel, 1991) es un intento de exorcizar la tragedia desdrama-

_tizando la realidad.

¢,Cudles son los criterios para identificar algo como ingenioso?
Marina descarta el criterio de la devaluacion, puesto que no todas las
devaluaciones son ingeniosas. Dado que lo ingenioso provoca una sor-
presa agradable, el criterio que lo identifica es fundamentalmente el de la
originalidad, la novedad, aunque esta obsesion por lo novedoso a menu-
do degenera en rutina. A la originalidad se suman la fecundidad, la rapi-
dez y la habilidad. Por habilidad entiende Marina el hecho de que el inge-
nio, que desprecia la tradicién y la técnica recibidas, obtiene resultados
sorprendentes con escasez de medios y ensalza la habilidad adanica,
desnuda. Su eficacia reside en que produce el maximo efecto con el
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minimo gasto, y su técnica se basa por tanto en la condensacion, lo mis-
mo que el chiste. La gran concentracién de informacion que se da en un
producto ingenioso produce en el intérprete una expansién cognoscitiva
que es simbolo de una expansién ontolégica: de ahi la satisfaccién que
produce. El ingenio se caracteriza ademas por la gracia, entendida preci-
samente como desvinculacién, levedad, ausencia de resistencia, dina-
mismo: la gracia sobrevuela, desligada, por encima de la gravosa realidad.

¢Hasta donde ataca el ingenio a la realidad? Marina observa
agudamente que el ingenio en verdad no aspira a destruir la realidad,
sino a jugar con ella. En otros términos, el ingenioso no es nunca un
revolucionario, un destructor de un orden establecido, sino un transgre-
sor, un excéntrico que vive de la sorpresa y del escandalo.

En relacién con esto debe ponerse el resultado de la actividad
ingeniosa, que nunca suele dar grandes obras. La estética del surtidor
propia del ingenio valora mucho més la energia creadora que el producto
(o ergon), y ademas se muestra incapaz de seleccionar. Sintomatica-
mente, muchos ingeniosos mostraron un marcado gusto por las artes
menores, por los géneros chicos. Aquf incluye Marina una observacion
sumamente interesante: la relacién entre ingenio y casticismo, que a tra-
vés del argot nutre las obras de un Quevedo, un Arniches o un
Umbral.

Hasta aqui, una descripcién del ingenio. Luego viene su proyec-
cién en el arte y la cultura del siglo XX. En el campo de las artes plasti-
cas la ingeniosidad contemporanea salta a la vista desde el momento en
que se rompe con la cultura figurativa, mas o menos realista. Marina se
demora con suma complacencia en los ejemplos; nosotros rescatamos
s6lo uno: la exposicién titulada “Vacio” (Paris, 1958) de Yves Clain, don-
de efectivamente los dos mil invidados a la Galerie Iris Clerc pudieron ver
el histérico y literal vacio de las salas.

El arte contemporaneo ilustra en general la repulsa de la reali-
dad, el desprecio de la tradicion y de la técnica heredada y la busqueda
obsesiva de la originalidad. Parte, como dijo J. Ortega y Gasset, de la
devaluacion del propio concepto de arte: el arte, que no busca la grande-
za, se plantea como broma cuyo Unico valor es la subjetividad libre. En
ese afan de anteponer la subjetividad se devalda el objeto, hasta el pun-
to de que cualquier cosa es arte si asi lo decide el artista (Schwitters:
“Todo lo que escupe un artista es arte”). Ahora bien, devaluado el objeto
resulta que también se devalia el sujeto: la libertad se entiende como

374



Ana-Sofia Pérez-Bustamante Mourier

espontaneidad, y en busca de la espontaneidad el artista anula su volun-
tad (la voluntad es potencia finalista, seria y burguesa), con Io que la
subjetividad se diluye en beneficio de la casualidad, del azar. Con el art
minimal y el happening volvemos de nuevo al mundo de los objetos.

Ahora bien, devaluados el objeto y el sujeto, el arte sigue nece-
sitando una conciencia que le dé sentido: esta conciencia es ahora la del
espectador, de manera que es el publico (sobre todo el publico serio,
cualificado) el que decide quién es artista y por tanto quién produce arte.
Aparece asi la estética de la Obra abierta (U. Eco, 1962). En suma, el fin

“altimo del arte contemporaneo no es crear belleza sino libertad.

Claro que si este arte existe es porque lo genera, tolera y consu-
me la sociedad. La sociedad contemporanea se basa también en una
cultura ingeniosa. Ei precursor y profeta de este estado de cosas fue F.
Nietzsche cuando hablaba de la muerte de Dios y por tanto de la aboli-
cién de la religacién a lo trascendente. Se produce desde entonces la
desvalorizacién de todos los valores supremos, y al desaparecer los vin-
culos religiosos y morales la libertad del hombre queda libre para la nada
(E. Fink, 1966). Si el existencialismo niega que el hombre tenga esencia,
Juan David Garcia Bacca va mas all4 y niega que la realidad tenga esen-
cia. El ser, para Garcia Bacca, es una inagotable posibilidad de noveda-
des, todo puede ser todo, es preciso que el sujeto permanezca en “esta-
do de omnimoda disponibilidad”. Algo parecido a lo gue postulaba el pri-
mer Fernando Savater. En otras esferas, pertenecen a la cultura ingenio-
sa la critica literaria de U. Eco, la defensa de la cultura de la risa de M.
Baijtin, o la psicologia de J. Lacan.

Desde el punto de vista sociolégico, tenemos que el hombre de
la sociedad actual, desgarrado entre dos posibilidades temibles, la
angustia y el aburrimiento, opta por el ingenio. Tras la quiebra de las
grandes utopias (la Gltima, el comunismo) permanece una utopia sin pre-
tensiones: la utopia ingeniosa. Hemos descubierto la comodidad de vivir
“en un ambiente poco agresivo, tolerante, en el que los individuos, libera-
dos por desligacion de la influencia de los demés, se disponen a probarlo
todo. Se ha abolido lo tragico y se navega con soltura en una afectividad
ingéniosa: divertida, no comprometida, y devaluadora de lo real” (p. 179).
Lo que algunos llaman posmodernidad. El sentimiento ante la generaliza-
da devaluacion es la indiferencia. - ‘

Ahora bien, el sujeto acaba resintiéndose de la devaluacién sis-
tematica, de manera que el ingenio trae también una resaca de depre-

-
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sién y desencanto. Marina constata la relacion entre ingenio y melanco-
lia, ya sefialada por Klibansky, Panofsky y Sax| (1989): “Los dos, el
melancoélico y el humorista, se nutren de la contradiccion metafisica entre
lo finito y lo infinito, el tiempo y la eternidad”. Nuestro tiempo es ingenio-
so y también melancdlico.

Hasta aqui la constatacién de hasta qué punto la cultura con-
temporanea, en sus realizaciones mas caracteristicas, es una cultura
ingeniosa. Ahora bien, J. A. Marina considera que el proyecto existen-
cial del ingenio constituye una paradoja pragmatica, es decir, una para-
doja que incluida en un sistema de creencias vitales no puede sino con-
ducir al fracaso: “el ingenio merece un elogio, porque nos libera, pero
merece también una refutacién, porque nos aniquila” (p. 226). De las
paradojas del ingenio no podemos liberarnos desde dentro: hay que
romper su circulo vicioso a partir de un metalenguaje que nos permita
cortar el vaivén autorreferente. La solucién que aporta el autor es el len-
guaje de una teoria de la inteligencia creadora que aclare los erréneos
conceptos de libertad e inteligencia en que se funda el proyecto ingenio-
SO.

En el Gltimo capitulo de este ensayo J. A. Marina explica las
paradojas a que conduce el ingenio y luego las va refutando. En sintesis,
éstas son las paradojas y su discusion.

1) La raiz de la primera paradoja del ingenio esta en una erré-
nea oposicion entre libertad y realidad: como la realidad resulta opresiva,
el sujeto concibe la libertad como desligacién de la realidad (cf. Nietzs-
che, Sartre), y al devaluar la realidad termina devaluando al propio suje-
to, que estd incluido en ella.

Para superar esta paradoja Marina propone formular el concepto
de libertad en sus manifestaciones més elementales y humildes: no soy
libre sino que realizo algunas actividades libremente, y en ellas me auto-
determino. La libertad esta ante todo en el terreno de la percepcion o la
memoria, no en las discusiones morales ni en las logomaguias metafisi-
cas. Libertad es poder dirigir la mirada para captar la informacion que
necesito y deseo. Es aprender lo que quiero. Libertad es la elemental
capacidad de autodeterminacion que se manifiesta en el modo inteligen-
te de realizar las actividades mentales y las operaciones fisicas corres-
pondientes. La libertad asf definida no depende en absoluto de la desvin-
culacién, sino que esta esencialmente religada: para empezar religada
fisicamente al cuerpo. En fin, el metalenguaje que resuelve la primera
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paradoja concibe la inteligencia como un modo creador y liberador de
estar entre las cosas. ‘

‘ 2) La segunda paradoja del ingenio dice que sélo es libre la
accion espontanea. Ya vimos que por esta via se liegaba a una incompa-
tibilidad entre libertad y voluntad.

Marina denuncia el infantilismo psicoldgico que subyace en esta
identificacion, que supone ademas una concepcion sumamente pasiva
del'sujeto. En realidad, lo espontaneo es lo que mas depende de los ins-
tintos que no' controlamos, sino que nos controlan y determinan fisiologi-
camente, encadenandonos a la relacion estimulo-respuesta. En cambio,
la libertad ante el mundo depende de nuestras respuestas voluntarias, de
aquéllas que elegimos y controlamos y que nos liberan del férreo causa-
lismo estimulo-respuesta.

3) La tercera paradoja del ingenio consiste en su rechazo de la
realidad y la verdad univocas: la univocidad se asocia a opresion, falta
de-libertad y aburrimiento. El ingenio acufa la teoria de la verdad como
perspectiva, y en definitiva la “verdad” ingeniosa queda devaluada y con-
vertida en mera opinion.

Marina considera que para salir de este callejon sin salida de la
validez por igual de todas las opiniones hay que distinguir entre distintos
tipos de verdades. Admitimos como verdadero lo que se nos presenta
como evidente, pero no todas las evidencias tienen el mismo grado de
verdad. Hay verdades que Marina llama mundanales, propias de mundos
privados, subjetivos, fundadas en evidencias privadas. Estas son verda-
deras dentro de sus mundos privados y su verdad no debe ser extrapola-
da. Luego estan las verdades universales, verdaderas en todos los mun-
dos. Es necesario saber distinguir entre unas verdades y otras para no
quedar atrapado en un proyecto vital sin salida que nos conduzca irremi-
siblemente a la frustracién.

4) La cuarta y Ultima paradoja del ingenio consiste en que consi-
dera que el Unico valor permanente es la novedad, que no es permanen-
te. La biisqueda constante de la originalidad degenera en rutina, de mane-
ra que no se puede ser original buscando la originalidad, ni se puede ser
creador sin buscarla. En conclusién, no se puede ser creador (u original).

Marina se enfrenta a este dilema distinguiendo entre el momento
inventivo y el momento creador. El momento inventivo de la inteligencia
es'la ocurrencia, etapa inicial que corresponde al ingenio. Pero esto no
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‘

basta: luego estd el momento creador, que consiste en la seleccién. El
ingenio se detiene en el nivel inventivo propugnando una estética y una
moral del surtidor. Prefiere la energfa al ergon, la espontaneidad a la
eleccidn, la improvisacién y el happening a la técnica. Y anclado en esta
fase no puede hallar la verdadera originalidad, que consiste precisamen-
te en esa seleccion que demuestra la singularidad de la obra de arte, la
personalidad Unica del artista.

La conclusion final a la que llega Marina es que la experiencia
que funda el ingenio es una huida, y por debajo de sus gestos divertidos
hay un concepto desengafiado de la realidad. El proyecto ingenioso aca-
ba encerrandose en paradojas de las que no sabe salir, y pese a su apa-
riencia arrolladora el ingenio es un modo débil (y perezoso) de crear que
frena la inteligencia en vez de espolearla. O que la espolea, pero para
galopar en circulo.

Marina considera que la época de la cultura ingeniosa ya ha lle-
gado a su término, y que tras ella al menos hemos aprendido que la
libertad no se alcanza por el menosprecio.

En fin, este Elogio y refutacion del ingenio es un libro de ésos
que nunca se olvidan, de ésos que se nos instalan en la cabeza como un
punto de referencia, de ésos que nos obligan a reflexionar sobre nuestra
ideosincrasia en lo que tiene de horizontes y de limites, de ésos que nos
proyectan sobre el fondo riquisimo y confuso de nuestra época y nos
devuelven una imagen mucho mas nitida de lo que somos y de lo que
nos rodea. Ademas, como el tema del ingenio se relaciona con todas las
ramas del saber y de la creatividad humana, el lector hallard muchas
sugerencias interesantes para llevar a su propio campo, muchas ascuas
a las que arrimar sus inquietudes y sus sardinas.
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La primera mitad de nuestro siglo ha conocido una curiosa y
paraddjica relacién entre los estudios psicoldgicos y los literarios, que ha
provocado -al menos en el dominio de la Teoria y la Critica literarias- tan-
tos aplausos como anatemas.

Es cierto que las teorias de Freud y de sus discipulos -especial-
mente las psicoanaliticas- encontraron un campo de aplicacién suma-
mente fértil en las manifestaciones artisticas y literarias, iluminando
diversos trabajos de analisis realizados casi ininterrumpidamente durante
los primeros sesenta afios de este siglo por criticos y pensadores de
diferentes pafses europeos, bien sintetizados por Anne Clancier en su
conocida obra Psicoanalisis, Literatura, Critica (traduccion espafiola en
Catedra, 1979). El movimiento surrealista, por su parte, coincidia, tanto
en sus manifiestos como en su practica poética, con tesis de clara filia-
cién psicoanalitica: proclamaba, sobre todo, la fuerza del inconsciente én
todo. acto creador.

Pero no podemos olvidar que, en linea paralela a la situacién
gue acabamos de comentar, el auge de las teorias formalistas, la reivin-
dicacion del estudio de la obra literaria presidida por criterios inmanen-
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tes, abocarian a la “muerte del autor” (segln expresién de R. Barthes).
Bien es cierto que a esta situacién contribuy6, ademas de una I6gica y
necesaria llamada de atencién sobre la obra literaria “en si misma y por
si misma” (como proclamaban las corrientes estructuralistas), una nota-
ble imprecisién metodolégica patente en diversos estudios criticos, a
veces mal llamados “psicolégicos”, que propicié una mayor confusion en
el ya de por si complejo panorama de corrientes de teoria y critica litera-
rias.

A partir de los afios setenta asistimos, afortunadamente, a unas
propuestas de andlisis mas abiertas que, superando posturas reduccio-
nistas de afios anteriores y basadas en el caracter interdisciplinar de los
estudios tedrico-literarios, ofrecen sin duda visiones mas completas y
enriquecedoras sobre el fenémeno literario en su conjunto y sobre cada
uno de sus elementos constituyentes.

En este ambito tiene cabida, y muy especial relevancia, la obra
gque comentamos. Su autora, la profesora Paraiso, consciente del
momento crucial por el que atraviesan hoy los estudios teérico-literarios,
se plantea como objetivo de su ensayo “recopilar las principales teorias
formuladas por psicélogos de la "Psicologia profunda’ (o Psicoandlisis)
sobre un conjunto de problemas de Pragmatica literaria” (pag. 12). La
eleccién del Psicoanalisis entre las diversas tendencias que configuran
las teorias psicoldgicas esta justificada, a juicio de la autora, por haber
sido esta linea la que con mayor persistencia se ha venido ocupando del
fendmeno literario desde Freud y sus seguidores hasta nuestros dias.
Con todo, el panorama de las relaciones entre las diversas corrientes
psicoldgicas y la Literatura queda completado en una obra de la misma
autora -titulada Psicologia y Literatura- que acaba de aparecer en la Edi-
torial Sintesis.

Lo mas novedoso de este ensayo -y su aportacion mas intere-
sante- es, a nuestro entender, que |a aplicacién de las teorias psicoanali-
ticas no se limita -como ha venido siendo habitual- al proceso de crea-
cion literaria, sino que se contempla también la perspectiva del receptor.
Asi, pues, la obra integra dos bloques fundamentales: a) la teoria psicoa-
nalitica sobre el emisor, y b) la teoria psicoanalitica sobre el receptor.

En la primera parte -la dedicada al creador- se examinan, a la
luz de las teorias de Freud y de las propuestas -mas o menos divergen-
tes- de algunos de sus seguidores (Jung, Rank, Klein, Segal, Winnicott,
Deri, Anzieu...), una serie de aspectos que, en sus planteamientos, resul-
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tan ser problemas claves con los que, a lo largo de todas las epocas, se
ha venido enfrentando la reflexién estético-literaria, a saber, el proceso
creativo, la inspiracién, la dualidad “ingenium” / “ars”, la psicologia del
creador, las relaciones neurosis - creatividad, la finalidad de la escritura
(expuesta desde dos perspectivas: la creatividad como “placer-catarsis” y
la creacién como alivio de culpabilidad), asi como las diversas fases que
integran el proceso creativo.

La segunda parte estudia -siempre desde la perspectiva tedrica-
la aplicacién del psicoanalisis al receptor. Pese a resultarnos particular-
mente novedosa y sugerente (ya que las propuestas de andlisis psicoa-
nalitico se han venido aplicando habituaimente al proceso de la crea-
cién), la profesora Paraiso insiste en la importancia que, en la teoria psi-
coanalitica, ha desempefiado siempre el lector como destinatario de la
obra literaria. En este sentido, analiza detalladamente los mecanismos
que integran el proceso de recepcion, segun los autores ya citados: la
identificacion lector-autor (generalmente, a través del “héroe” o protago-
nista de una obra), que aparece matizada o rebautizada en cada caso
por otros tantos teéricos del psicoandlisis: la identificacion entre el
Inconsciente del lector con el del creador (Freud), el proceso de re-crea-
cién de la obra por parte del lector (E. Kris), la teoria de la verdad histori-
ca transmitida (D. Anzieu), la idea de la participacion mistica (Jung)... A
todas estas propuestas sobre la identificacién lector-autor, Isabel Paraiso
suma la de Jauss -el representante mas cualificado de la Estética de la
Recepcion- que formula una curiosa tipologia de las identificaciones en
la que distingue cinco modelos: asociativo, admirativo, simpatético, catar-
tico e irénico.

Siempre en la orbita del receptor, aborda iguaimente algunos
problemas pragméticos que plantea la ficcionalidad (o caracter mimético
de la obra literaria), conocidos en la teorfa psicoanalitica bajo la denomi-
nacion de “ilusion estética”, asi como la respuesta estética del receptor
en dos niveles: el de la valoracion y el de la interpretacién (con lo que se
pone de manifiesto el caracter hermenéutico del psicoanalisis), y finaliza
con un exhaustivo recorrido por las diversas propuestas, tanto de Freud
y sus seguidores como de tedricos literarios actuales (Holland, Rico-
eur...), acerca de la finalidad de la obra artistica sobre el receptor (o efec-
to catéartico-placentero).

Se trata, en suma, de una obra rigurosa y documentada pero de
extraordinaria claridad expositiva, en la que su autora ha sabido sistema-
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tizar de forma coherente tanto las teorias freudianas sobre el Psicoanali-
sis como las de otros discipulos -seguidores mas o menos ortodoxos de
las propuestas psicoanaliticas del maestro vienés-, y establecer su apli-
cacion en un @mbito de la Teoria literaria. “La base de esta investigacion
-afirma- [...] son las teorias emitidas por los psicoanalistas freudianos
[...], sobre los principales temas tedrico-literarios de tipo pragmatico. Con
ello aspiramos a incorporar a la Pragmatica literaria actual un muy intere-
sante corpus doctrinal que versa sobre ella y que sin embargo permane-
ce aun en buena medida fuera del circuito de la Poética actual” (pag. 15).
Isabel Paraiso ha incluido ademas significativas afirmaciones de una
serie de creadores literarios -de diferentes paises y épocas- que corrobo-
ran suficientemente las propuestas tedricas que recoge en su ensayo.

A nuestro juicio -ya lo habiamos indicado- esta obra realiza una
aportacion fundamental: el establecimiento de una teoria psicoanalitica
sobre el receptor, sin olvidar la dimension creadora, con lo que se sitGa
en la encrucijada de las teorias literarias del presente siglo. Pero ademas
-siempre a la luz de las teorfas psicoanaliticas- Isabel Paraiso ha elabo-
rado una densa y completa sintesis de la Teoria literaria en la que tienen
cabida las cuestiones que se han configurado como claves en la refle-
Xién esteético-literaria de todos los tiempos.
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JOSE MARIA MORON: MINERO DE ESTRELLAS Y
OTROS POEMAS

Huelva, Excma. Diputacion Provincial, 1993.
Col. de Poesia “Juan Ramodn Jiménez”.

Maria del Carmen Garcia Tejera
Universidad de Cadiz

José Maria Morén (Puebla de Guzman -Huelva-, 1897 - Madrid,
1966) forma parte de esa nomina -tan amplia como poco conocida- de
los llamados “poetas menores” de la Generacion del 27. Su discreta bio-
grafia, su alejamiento de los circulos literarios “oficiales” de la época, su
caracter retraido, su preocupacion -especialmente en los Gltimos afios-
por la perfeccién formal de sus poemas y, COMoO consecuencia de esto
altimo, su desinterés por dar a conocer su obra, han contribuido en gran
medida a que permanezca ignorado, pese a que en 1933 obtenia un
Accésit al Premio Nacional de Literatura por su obra Minero de estrellas.
Dos afos mas tarde -1935- se le otorgaria el Premio Fastenrath de la
Academia Espafiola. El libro habia sido publicado por vez primera, el afio

1933, en Sevilia. Eri 1935, el Ateneo de Nerva (Huelva) -poblacién mine-

ra a la que siempre estuvo vinculado Morén- publicé una segunda edi-
cién en la que se efectuaron una serie de cambios. Y en 1975, también
en Huelva, se editan veinte de los poemas que integran Minero de estre-
llas. ‘
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Asi pues, la edicion realizada por Pérez Bowie es la mas com-
pleta que, hasta el momento, tenemos de Minero de estrelias y, ademas,
la vision mas amplia de la actividad poética de Morén, puesto que no
s6lo incluye una rigurosa revisién de los poemas que integran Minero de
estrellas -estableciendo las diferencias que existen entre las ediciones de
1933 y de 1935-, sino que ademas ofrece una extensa seleccion de otros
poemas, no reunidos en libro, que en unos casos proceden de revistas
literarias de la época, y en otros han sido facilitados a Pérez Bowie, en
copia mecanografiada, por amigos del poeta.

En un amplio estudio preliminar, José Antonio Pérez Bowie sitta
la figura y la trayectoria poética de José Maria Morén en su contexto
social y literario. Su biografia nos pone de manifiesto una serie de rasgos
especialmente relevantes en su condicién de poeta: su conexion con el
mundo de la mina, su participacion en tertulias literarias celebradas en
Nerva, su ideologia, su peregrinaje (Sevilla, Madrid...) en busca de un
trabajo digno, su amargura, desilusién y retraimiento...

Su obra, pese a no ser muy extensa, se nos muestra rica, varia-
da y compleja. De un lado -sefiala Pérez Bowie-, José Maria Morén parti-
cipd, como otros miembros de la Generacién del 27, de la estética van-
guardista, pero al mismo tiempo su poesia se solidariza con el dolor de
los mas oprimidos. Se siente fascinado por la magquinaria y por una serie
de inventos recientes -el cine, por ejemplo-, pero también es patente en
su obra un cierto regusto por manifestaciones populares -como el fla-
menco-. En todo caso, segun indica Pérez Bowie, un rasgo constante de
su expresion poética es el empleo de un “lenguaje enormemente ruptu-
rista” (pag. 26).

Asimismo, Pérez Bowie distingue dos etapas en la trayectoria
poética de José Maria Morén, rota por el tragico episodio de la Guerra
Civil espafola. En la primera etapa (la méas auténtica y rica de su produc-
cién) se observa en la poesia de Morén una amplia gama de registros
tematicos, dentro de la estética vanguardista en muchos casos, y en la
que predomina un lenguaje rico en imagenes. La segunda (desde finales
de la guerra hasta su muerte), coincide con situaciones particularmente
dificiles de su existencia y, pese a que, en lineas generales, se mantiene
fiel a sus temas -especialmente el de la mina-, se observa en sus escri-
tos -no publicados- un progresivo afan cultista -con resabios gongorinos-
que se traduce tanto en el empleo del Iéxico como en su obsesién por
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una perfeccién formal que hace extensiva incluso a la disposicion tipo-
grafica del poema.

La presente edicién -de la que hay que destacar también su cui-
dado disefio- viene a hacer justicia a un autor casi olvidado cuya obra,
sin embargo, presenta notables logros e interesantes aportaciones a la
llamada “edad de plata” de la poesia espafiola. Y plantea, ademas,
numerosas sugerencias e hipétesis de trabajo para los estudiosos de
nuestra poesia contemporanea.
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Francisco Rodriguez Adrados:
EL CUENTO EROTICO GRIEGO, LATINO E INDIO

llustraciones de Antonio Mingote, Ediciones del Orto.
Madrid, 1994, 322 paginas.

Marieta Cantos Casenave
Universidad de Cédiz

Después de muchos afos de repetir que el cuento era un géne-
ro:maldito, parece que estamos asistiendo a un renacimiento de su culti-
vo, de su lanzamiento editorial y de su estudio critico. En el marco del
impulso que. este género -uno de los mas antiguos- ha recibido, hay que
insertar el libro que el catedratico Francisco Rodriguez Adrados ha publi-
cado en una ediciéon que esta dirigida no sélo a los eruditos sino a todo
tipo de publico.

Las ilustraciones de Mingote constituyen, sin duda, un atractivo
que no podia dejar de faltar en unos cuentos como los eréticos, tan enla-
zados con el humor. Efectivamente, aun cuando a muchos pudiera pare-
cer que este acompafamiento grafico pudiera rebajar la “seriedad” de
este andlisis o, al menos, desorientar al posible destinatario del libro,
nada mas ajeno a la realidad: como hemos dicho -y asi se manifiesta en
la lectura de los cuentos- ia tematica erdtica de los cuentos ha estado

 muy ligada en la antigiiedad al tono humoristico.

Desde luego, el humor con el que se relaciona el cuento erdtico
es un humor muy particular, y es que la tesis que Francisco Rodriguez
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Adrados sustenta se basa en la hipétesis de que el cuento erético se
difundié -inicialmente- a partir de los circulos cinicos, por tres vias distin-
tas: las colecciones de fabulas, las Vidas de tipo realista, y los cuentos o
anécdotas incluidos en obras diversas.

El libro se compone de dos partes fundamentales: un estudio
critico y una antologia con ciento catorce cuentos recogidos de diversas
fuentes latinas, griegas e indias, de los cuales el autor ofrece una traduc-
cion original realizada en su mayor parte por €l mismo. En su amplio y
fecundo analisis, el autor comienza por situar el cuento erético en el con-
texto de la literatura griega clasica; de este modo relaciona la tematica
erdtica de los cuentos con la visién satirica transmitida por la literatura
popular, en anécdotas, maximas y diversas fiestas carnavalescas, como
las dedicadas a Deméter y Dioniso, y su recreacién en textos liricos -
Safo, por ejemplo- y dramaticos -Esquilo o Aristéfanes, entre otros-.

En este tipo de satira predomina una linea antifeminista, relacio-
nado con los antiguos mitos y ritos agrarios, y claramente patriarcal, don-
de el amor homosexual estara rotundamente proscrito, -su aceptacion se
producia sélo en determinados grupos de élite. Esta tematica erética
popular seria recogida por los cinicos que la difundirian con pretensiones
moralizadoras.

Los cinicos se servian de los antiguos cuentos populares para
ejemplificar sus posiciones ascéticas, la homosexualidad -como la zoofi-
lia- era condenada por antinatural, y el matrimonio, como un grave impe-
dimento para la libertad del filésofo. Asi pues los cinicos iban a buscar en
la literatura popular la tematica antifeminista para transmitir su filosofia
antipasional.

Este tipo de cuentos, entre ellos muchas fabulas, habria sido
introducido en la India, hacia el siglo IV a. C., en época de Alejandro,
cuando en su proyecto de dominacién mundial, dirigié una expedicién a
aquellas tierras, y promovié la difusién de'la cultura griega. Esto no signi-
fica que no existieran fabulas anteriores, pues habia muchas de origen
mesopotamico, y otras propiamente indias.

Pero los temas que acabamos de sefialar no estarian presentes
de igual manera en la literatura latina, griega e india; la homosexualidad
y el bestialismo son excluidos del fabulario indio, asi como la condena-
cién cinica del amor.

388



Marieta Cantos Casenave

La hipétesis que defiende Rodriguez Adrados es la de que el ori-
gen del cuento erodtico, tal como lo conocemos, hay que situarlo en Gre-
ciay no en la India; de esta forma, se opone a las teorias tradicionalmen-
te mantenidas de que el cuento europeo procedia de fuentes orientales.
Podemos recordar que asf lo proclamaban las teorias decimonénicas, de
las que un claro exponente serian las ideas de Juan Valera -un excelente
cultivador del cuento erético- a este respecto-. La teoria decimonénica
encuentra aun hoy oportuno eco.

En su repaso por las distintas fuentes griegas, latinas, e indias el
autor analiza también sus derivaciones y pervivencias en las lenguas
romanicas y germanicas, asi como hebreas. Las huellas de estas fuentes
se perciben en la literatura medieval, especialmente en las fabulas trans-
mitidas en el Calila e Dimna, y el Sendebar, pero también percibimos la
presencia de temas semejantes en E/ Conde Lucanor. La temética de
estos cuentos, tratada no de forma aislada sino como episodios de una
trayectoria vital, podria estar en el fundamento de la novela moderna, por
ejemplo en el Lazarillo.

‘ Segln advierte el autor en la conclusion, el mayor interés de
este libro consiste en suministrar una base para el estudio del género y
su evolucién; por eso quizas era necesario -y debe advertirse- que se
incluyeran piezas de géneros fronterizos tales como sétiras recogidas en
comedias griegas, anécdotas, chanzas, consejas o facecias de la tradi-
cioén oral. ‘

Motivos que se encuentran en esta literatura tales como la avi-
dez sexual de las mujeres, los maridos engafiados, los amantes escar-
mentados, la mofa de la homosexualidad o del bestialismo los podemos
rastrear hasta nuestros dias.
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Alberto ‘Romero Ferrer:

EL GENERO CHICO. INTRODUCCION AL ESTUDIO
DEL TEATRO CORTO FIN DE SIGLO (DE SU
INCIDENCIA GADITANA).

Cadiz, Servicio de Publicaciones, Universidad de Cadiz, 1993
244 pagmas

Marieta Cantos Casenave
Universidad de Cadiz

Como muy bien ha vuelto a recordar el profesor Ricard Salvat en
el | Congreso de Teatro de Comedias (El Puerto de Santa Maria, 1994),
€s necesario recuperar y estimar, en su justa medida, una serie de géne-
ros considerados menores que han sido despectivamente contemplados‘
a partlr de cntenos “clasmos

En esta linea de pensamiento, el profesor Romero Ferrer, deci-
di¢ abordar en su tesis de licenciatura el analisis del Género Chico y mas
concretamente de la zarzuela Cadiz, que le sirve de modelo para plante-

arse toda una serie de problemas que rodean a dicho género.

Asi, y después de un capitulo introductorio sobre la finalidad y la
metodologia del trabajo, se centra, en el capitulo siguiente, en el anélisis
de las circunstancias que permiten explicar la notoriedad que cobra este
tipo de obras.
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El Género Chico, en su reivindicacion del realismo y del costum-
brismo escénico, enlaza con una tradicién que se remonta hasta los
pasos de Lope de Rueda y que recoge, en su itinerario, las aportaciones
de los entremeses barrocos y de los sainetes dieciochescos. De estos
géneros menores se surte en la seleccion de personajes y escenarios,
pero la realidad histérica en la que nace el Género Chico es diferente.
Romero Ferrer explica el resurgimiento de este tipo de teatro menor, de
clara raigambre popular, en la estética de masas consolidada en torno a
los afios de la Gloriosa.

Efectivamente, el Género Chico surge en el marco de un nuevo
formato dramatico, el teatro por horas que, al ofrecer obras de menor
duracion, posibilita un ajuste econémico adecuado a la demanda de las
clases menos acomodadas, y que, en virtud de ese destinatario menos
exigente -0 con una exigencia muy distinta a la de las clases dirigentes-,
llama como protagonista de la escena a esas mismas clases, que se
sienten asf gratamente representadas.

Del mismo modo que el pueblo del siglo XVIlI gozaba con los
sainetes, por sentir que en ellos se reivindicaba una forma de vida -que
era la suya-, diametralmente opuesta a la que pretendia imponer la mino-
rfa ilustrada, asi también las clases populares de la Restauracion se
sienten a gusto con este nuevo género que supone una alternativa esteti-
ca frente a la que imperaba en los dramones neorromanticos y, en gene-
ral, en todo el teatro culto de |la época.

En este sentido, se puede decir que este teatro menor, al pre-
sentar una serie de tipos populares, unos hébitos, unas tradiciones -
generalmente en vias de extincién, aunque vividas con cierta fuerza por
las masas- conecta con la preocupacién presente en el costumbrismo
periodistico de la época. Y es este conservadurismo ideologico el que,
precisamente, lo desliga de sus antecedentes teatrales, pues -como
sefala Romero Ferrer- la ética que domina este tipo de obras contradice
la 6ptica carnavalesca que predominaba en los pasos, entremeses y sai-
netes.

La explicacién de la descarnavalizacién que conlleva el Genero
Chico radica precisamente en el sistema del teatro por horas que, al des-
ligar la representacion de la obra menor de la ejecucién de la obra seria,
desvirtta la condicién de contrapartida ética que reunia el paso, el entre-
més o el sainete; ademas, al permitir que lo que en un sainete se con-
densaba en breve lapso temporal ahora pueda desarrollarse en un acto o
més, posibilita también la asimilacién de la obra menor a la obra seria.
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Los capitulos tercero y cuarto estan dedicados, por completo, al
analisis de la zarzuela C4diz. En el primero de ellos se abordan los pro-
blemas del texto, su génesis, la personalidad del autor del libreto, la
importancia de la misica de Chueca y Valverde, y su éxito y difusion;
para estudiar en el capitulo siguiente todo lo referente a la arquitectura
dramética de la obra.

En el capitulo quinto se plantean los inconvenientes para la posi-
ble adscripcién de la zarzuela Cddiz al Género Chico, género que ha
sido definido a partir de criterios muy diferentes, desde quienes lo identi-
fican con el teatro por horas, independientemente de su caracter musical,
hasta quienes lo definen como “zarzuela en miniatura”. En opinion del
profesor Romero Ferrer, la zarzuela Cadiz puede adscribirse al Género
Chico por la condiciéon humilde de sus protagonistas, el tono popular de
su musica, la evocacion pintoresca del pasado con toques de humor y
sarcasmo, y el color local, castizo, de sus tipos y escenas.

A partir de estos supuestos, el autor comprobara en los capitu-
los sexto y séptimo el origen popular, e incluso marginal de los persona-
jes, que en la zarzuela C4diz adquieren una particular significacion por el
lugar y la epoca en que se sitda la escena; coordenadas que, por lo que
suponen de ensalzamiento patriético y, por tanto, de respaldo del punto
de vista oficial, subrayan el pacto cultural que permite la existencia del
Género Chico.

En definitiva, a través del estudio de la zarzuela C4diz y del
Gériero Chico, en general, el profesor Romero Ferrer ha puesto de mani-
fiesto la necesidad de que la critica académica se ocupe del andlisis de
-un tipo de obras que, hasta hace muy poco, se han visto relegadas, pues
en el curso de su investigacion se evidencia cémo muchas de las claves
que: permiten reconstruir el hecho teatral de una época, y su evolucion
posterior, no puede alcanzarse por entero desde los limites de los “géne-
ros mayores”.
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PANORAMA CRITICO DEL ROMANTICISMO
ESPANOL

Madrid, Castalia, 1994. 568 paginas.

Marieta Cantos Casenave
Universidad de Cadiz

No cabe duda de que el romanticismo espafiol es uno de esos
asuntos que necesita de constante revisién. Ya Leonardo Romero Tobar
se dedicaba -entre otras empresas- en los Gltimos afos a reconsiderar
dicha cuestion, y ahora nos ofrece en este volumen una recopilacién de
la bibliografia: que se ha ido produciendo en torno a este tema a lo largo
de los Ultimos veinticinco afos.

La realizacién de este estado de /a cuestion suponia una impa-
gable labor de busqueda, revision de planteamientos -algunos de ellos
erréneos o anqunlosados y un esfuerzo de sintesis evidente; pero desde
luego necesario y muy de agradecer por lo gue conlleva de generoso
regalo informativo. Pero Leonardo Romero no ha querido limitarse a
suministrarnos este valioso material, sino que lo ha enriquecido con las
reflexiones y aportaciones que su larga trayectoria investigadora le ha
reportado.

* El volumen se compone de seis grandes capitulos, de los que el
primero consta de dos apartados, uno dedicado a examinar las fuentes
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de informacién de que dispone el investigador de este compliejo fenome-
no cultural, y otro dedicado a pasar revista a la prensa periodica, entre la
que El Artista se erige en paradigma de las publicaciones literarias; den-
tro de este segundo apartado Romero Tobar recuerda las técnicas basi-
cas de la investigacién hemerogréfica.

El capitulo segundo estad dedicado a replantear las numerosas
cuestiones tedricas que ha suscitado el examen del romanticismo, y su
interpretacién: la diversidad de sus manifestaciones, junto a la coheren-
cia de sus planteamientos iniciales; sus relaciones con la estética de la
llustracion; las caracteristicas propias del romanticismo espafiol -en rela-
cion con los modelos foraneos de los que parece derivar y, por otra par-
te, en lo que tiene de recreacion de una serie de imagenes y simbolos
preexistentes en la tradicion nacional-; por dltimo, su discutida periodiza-
cién, a la luz de los testimonios de los escritores integrantes de las dife-
rentes generaciones que se sentian ligados a este movimiento, asi como
la distincidn entre Romanticismo, como movimiento de limitada duracidn,
y el fenémeno de la modernidad al que va asociado, que constituiria la
secuencia de /arga duracion.

La relacién del aspecto literario de este movimiento con otras
manifestaciones culturales y otros codigos es el propésito del capitulo
tercero. En él desde una perspectiva licida se examina, en primer lugar,
las condiciones socioeconémicas que posibilitaron el desarrollo de la
transformacion cultural del romanticismo, fenémeno que habria de sentar
las bases de la modernidad; luego se establecen los vinculos entre litera-
tura y bellas artes, ciencia, folclore, para concluir con el estudio del codi-
go lingliistico, donde se atiende no sélo al aspecto particular del idioma,
sino a lo que la lengua tiene en si de vehiculo cultural.

Los capitulos cuarto, quinto y sexto se ocupan de la produccion
poética, dramatica y de la prosa, respectivamente; la organizacién difiere
de uno a otro capitulo. El primero se destina al estudio de la poesia lirica
y narrativa, y entre otras cuestiones, referidas a los problemas textuales
o a la poética del género, dentro ya de la poesia narrativa, se analiza la
revalorizacién del romance y se aborda la conexién entre canto lirico y
cuento poético, asi como otros géneros adyacentes. En este capitulo
cuarto, después de pasar revista a los diversos grupos poéticos y dedicar
cierta atencion a la labor de las romanticas en este terreno, se detiene a
continuacién en la figura sefiera de Espronceda.
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En el capitulo dedicado al teatro, se abordan en primer lugar
problemas metodoldgicos y se analiza la situacién del teatro anterior a Ia
revolucion romantica, para pasar luego a estudiar el drama romantico y
la obra de Zorrilla como paragidma de este momento teatral.

Por lo que se refiere al Gltimo capitulo, el dedicado a la prosa, se
examina en primer lugar el ensayo, los circulos e instituciones que abri-
garon su desarrollo y las aportaciones tedricas y criticas; le siguen dos
apartados, uno dedicado a la narracién, su produccién y difusion, las
deudas de la novela gética con la del Siglo de Oro y las diversas tenden-
cias y etapas de la produccién novelesca; tampoco quedan fuera el rela-
to corto ni las diversas biografias y autobiografias. El otro apartado esta
dedicado al fenémeno costumbrista. En la Gltima seccién de este capitulo
se reflexiona sobre la siempre excitante figura de Mariano José de Larra,
dedicando especial atencién a la diversidad de su obra periodistica y la
pluralidad de perspectivas con que se han abordado sus escritos.

El libro se cierra con un repertorio bibliografico de cuya enverga-
dura dimos cuenta al principio de esta resefia. Con esta valiosa puesta al
dia se da cumplida referencia de los distintos planteamientos desde los
que se ha abordado el estudio de romanticismo espaniol.
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Josep Marla Sala Valldaura,
EL SAINETE EN LA SEGUNDA MITAD DEL

SIGLO XVIll. LA MUECA DE TALIA.
LIe‘ida, Edicions de la Universitat de Lieida, 1994
Col. Ensayos / Scriptura (199 pags.).

Alberto Romero Ferrer
Universidad de Cadiz

El abordaje del estudio y andlisis teatral, en lo que al caso de la
Literatura Espafola se refiere, permanece en la mayor parte de los
casos, relegado a un lugar secundario, como si de un hermano menor se
tratara en comparacién con los estudios dedicados a la poesia o fa nove-
la. Las excepciones a este significativo panorama critico y editorial se
encontraban, fundamentalmente, en nuestros Siglos de Oro -L.ope, Tirso
y Calderén, todo lo més- aunque habia que advertir, que siempre eran
los mismos autores y las mismas perspectivas las que se repetian hasta
una saciedad mas que sospechosa.

Con todo, no quedaban ahi los .Gnicos prejuicios de la critica
mas o menos académica, siempre inclinada a favorecer ciertas épocas
en detrimento de otras. Se trataba, ahora, de un problema relacionado
con las cronologias literarias, cuyos enunciados van necesitando -cada
vez mas- una revisién urgente que elimine, con las garantias del rigor,
los estigmas valorativos acunados, instaurados, desde la tradicion y las
escuelas mas reverencialistas.
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Por estas dos razones, a las que habria que afiadir el interés y
el rigor de estilo, estimamos mas que sugerente este nuevo libro del
Prof. Sala Valldaura, El sainete en la segunda mitad del siglo XVIIl. La
Mueca de Talia; donde nos introduce en los complejos mecanismos
socio-literarios del teatro corto dieciochesco; un género considerado
“menor”, en una época literaria también considerada de escaso valor.
Eran dos obstaculos, pues, que ya por si solos, garantizaban las expec-
tativas del libro.

Como el propio autor nos indica, se reinen en este libro una
serie de ensayos y articulos en torno al sainete del Setecientos, de
acuerdo con una serie de criterios e interrogantes que, a modo de estruc-
tura interna, van cuestionando, desde la afirmacién o negacion, los entra-
mados del género en uno de los periodos més singulares de su evolu-
cion: la época llustrada.

Como soporte de los trabajos, aqui reunidos, se utilizan los tex-
tos de tres autores ciertamente significativos: Ramoén de la Cruz, Luciano
Francisco Comella, y el gaditano Juan Ignacio Gonzélez del Castillo.

Los diversos criterios metodoldgicos que le sirven de base al
Prof. Sala Valldaura atienden, esencialmente, a un acercamiento plural
que nos revela el extraordinario mundo que se encierra en esta literatura
teatral sincréticamente abreviada, justo en unos momentos, desde el
punto de vista cronolégico, claves para la evolucién del género.

Es precisamente, en esta linea critica, donde se sitdan los dos
primeros epigrafes del libro: “Tradicién y contexto: el sainete de finales
del siglo XVIII" y “Por los pasos del entremés al sainete”.

En esta -que bien podrfamos denominar- primera parte se abor-
dan, desde una estricta perspectiva historiografica, los aspectos concer-
nientes a los problemas derivados, en primer lugar, de la firme controver-
sia teatral que enfrentaria a nuestros ilustrados con ciertos sectores del
pensamiento y ciertas esferas sociales afincadas en posturas mas o
menos reaccionarias.

Desde esta perspectiva, conducida entre otros por los mas luci-
dos Ignacio de Luzéan o Gaspar Melchor de Jovellanos, el teatro se
observaba como una estricta funcion docente que el sainete, entre otros
muchos factores y circunstancias, alteraba; no era sino una violenta rup-
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tura'que debia, en la teoria y en la practica, suprimirse, al considerarse,
desde los credos ilustrados, como un sintoma de la amoralidad y Ia
decadencia teatrales.

Sin embargo, frente a posturas tan criticas, no podia olvidarse -y
es algo que sefiala muy adecuadamente el autor del libro, en una linea
bien intuida ya por Andioc, Dowling o Coulon- la decisiva importancia de
este tipo de piezas, tanto en la configuracion interna del espectaculo tea-
tral ‘'en el Dieciocho espafiol, como en la recepcién integral de dicho
espectaculo. En otras palabras, habia que preguntarse, de acuerdo con
los publicos que nutrian los corrales de comedias, qué parte del especta-
culo lograba satisfacer mas adecuadamente las expectativas del recep-
tor. Las respuestas a dichos interrogantes habia que buscarlas en las
imagenes, ciertamente efectivas, que de ese mismo publico mayoritario
se nos ofrecia en dichas piezas: un pueblo protagonista central, absoluto
y dlgnmcado muy al contrario de las visiones que nos ofrecuan la come-
diayla tragedla neoclasicas.

El segundo estudio, “Por los pasos del entremés al sainete” se
detiene en algunos de los aspectos mas relevantes de la poética interna
del género, de acuerdo con la tradicién literaria en la que se inserta. Des-
de el sistema carnavalesco que parece primar en su reflejo del mundo
real, hasta las posibles relaciones con la Commedia dell’Arte; asi como
sus intrinsecas motivaciones respecto al teatro corto espariol de los
siglos XVI'y XVII, son el objeto de esta aproximacién, ahora intratextual.

En este sentido, nos encontramos ante una sintética puesta al
dia bibliografica sobre los diferentes problemas poéticos de este tipo de
piezas dramaticas, y que ya habian merecido la atencién de Asensio,
Cotarelo, Martin Gaite, Andioc, Bergman, Huerta Calvo, McClelland,
Gonzalez Troyano...

De acuerdo con estos criterios, en el tercer capitulo del libro, se

analizan puntualmente uno de aquellos aspectos esenciales de este tipo
de teatro: la comicidad. Es aqui, en este elemento, donde podian residir
algunas de las claves interpretativas del género. Asi, por ejemplo, era'en
la risa, y en los mecanismos necesarios para producirla, donde el sainete
podia tener su principal escollo, el elemento mas castigado desde la pre-
ceptiva neoclasica; a la par de ser, muy posiblemente, su mayor reclamo
popular.
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En relacién, pues, con todo ello, era también ahi, en ese poco
decoroso aspecto, donde podian residir las causas del éxito, no sdlo ya
de la pieza cémica, sino de toda la funcién teatral. En esta misma linea,
subraya el Prof. Valldaura la extensa galeria de recursos literarios y ges-
tuales que dan cuerpo a la esencia comica del sainete dieciochesco. Por
otra parte, como recurso metodolégico, fundamenta su interpretacién en
las teorias de Hans Robert Jauss, de acuerdo con los enunciados en tor-
no a las cualificaciones de estilo y de forma del héroe o anti-héroe,
segun la perspectiva en la que nos situemos.

Otro de los aspectos sobre los que se centra la aguda mirada
del autor es el problema de las ediciones, en un enfoque ya abordado
por el Prof. Frangoise Lépez, en torno al mundo del libro y la edicion en
la época ilustrada. La fortuna editorial del entremés barroco en estos
afos del Setecientos hace preguntarse en qué medida los nuevos saine-
teros mas aplaudidos eran conscientes de las reglas internas que debi-
an, a priori, respetarse, en solidaridad con la consolidacion del géenero
que se desprendia de la fecundidad editorial del entremés y del sainete
desde el siglo XVIl al XIX.

Las conclusiones, a las que llega nuestro autor acerca del pro-
blema, suponen un buen punto de partida para un estudio futuro, en pro-
fundidad, de lo que podria considerarse como un epigrafe esencial en
una esperada Historia del Libro en Espafa, suficientemente asequible.

El trabajo de Josep Maria Sala Valldaura continua, ahora, con
una serie de estudios particulares, dedicados, cada uno de ellos, a los
saineteros més significativos de la segunda mitad del siglo. XVIII: Ramén
de la Cruz, Gonzalez del Castillo y Luciano Francisco Comella.

Al primero de ellos le dedica los capitulos “Ramén de la Cruz
entre dos fuegos: literatura y publico” y “Bases y tépicos morales de los
sainetes de Ramon de la Cruz”. En ambos estudios se analizan los tex-
tos del sainetero madrilefio desde una éptica socioldgica, muy adecuada
para un teatro de estas caracteristicas, ya que literatura y publico, teatro
y sociedad, en esta época, guardaban ciertas afinidades y contradiccio-
nes muy emblematicas del papel otorgado al teatro como escuela de
costumbres, frente al concepto eminentemente simbélico y propagandis-
tico del teatro dureo.

En contraste, siempre solidario, con estas perspectivas, para
Gonzélez del Castillo, son otros los presupuestos de método los que sir-
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ven de apoyo a las tesis del autor. En esta ocasién son las lineas esta-
blecidas desde el formalismo ruso, y, muy especialmente, el sistema de
trabajo desarrollado por Vladimir Propp, las lineas que sujetan los plante-
amientos de Sala Valldaura para el caso del sainetero gaditano.

‘ Finalmente, para terminar todas estas reflexiones en torno al
teatro menor ilustrado, Sala Valldaura se detiene en la pieza E/ alcalde
proyectista, del poco afortunado Luciano Francisco Comella. Un autor -
dicho sea de paso- que, como otros muchos, va necesitando de una
urgente revalorizacion, dentro de los estudios dedicados a la Historia del
‘Teatro en Espana.

Con todo, consciente o no de ello, este Ultimo capitulo bien
podria servir de conclusién reconciliadora, no sélo del libro, sino, incluso,
de aquel sospechoso divorcio -insistentemente subrayado por la critica-,
entre el sainete y el pensamiento ilustrado; se trataba, en definitiva, de
un planteamiento que libros como éste, saben encauzar desde una lectu-
ra moderna, eficaz y coherente, ayudando, con ello, a desterrar -espere-
mos que para siempre- prejuicios y estigmas que relegan al olvido una
de las épocas mas ilustradas de nuestra historia literaria.
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Miguel A. Teijeiro Fuentes (ed.):
ALONSO NUNEZ DE REINOSO: LOS AMORES
DE CLAREO Y FLORISEA Y LOS TRABAJOS
DE LA SIN VENTURA ISEA.

Cécéres, Universidad de Extremadura, 1991.
(Col. “Textos UNEX”, n? 6).

Maria Jesus Ruiz
Universidad de Cadiz

Alonso Nufiez de Reinoso tendria algo més de cincuenta afios
cuando, en la Venecia de su exilio, redacté y publicé Los amores de Cla-
reo y Florisea (1552). Por aquel entonces, el autor habia alcanzado un
cierto sosiego tras algunos avatares a los que su probable origen judeo-
converso parecid llevarle. Desde esa situacion, escribe un novela de
doble tono, en la que los primeros capitulos revelan la seduccién de Rei-
ndso ante el relato griego, y especialmente ante Aquiles Tacio, cuyo Leu-
cipe imita muy de cerca; la segunda parte, en cambio, se somete a la tra-
dicién caballeresca y suma episodios fantasticos alejados por completo
de la primera aventura. La estructura dual, sin embargo, sélo es inexpli-
-cable a primera vista y, desde la edicién que comentamos, resulta cohe-
rente con la personalidad y circunstancias del autor, con el género y con
la misma naturaleza de la ficcion narrativa de los Siglos de Oro.

En un estudio preliminar tan lleno de sorpresas como un relato
bizantino, Teijeiro desenreda con paciencia la cuestion. Las dos partes

405



DRACO, 5 - 6, 1993 - 1994

del Clareo son la respuesta de un texto original a los dos postulados que
modulan el ser de la novela bizantina espafola: el renacer de la cultura
greco-latina y la paulatina imposicién de la doctrina cristiana; son tam-
bién respuesta del perpetuc encuentro en la narrativa aurea entre una
literatura idealizante y una sociedad desengafada a la que la novela
cada vez se va haciendo mas permeable; y son, por Ultimo, velada pro-
yeccion de los dos sentires de Reinoso, el del intelectual cortesano sedu-
cido por la ficcidn clasica y el del cristiano nuevo descorazonado por una
sociedad intransigente en cuestiones de linaje.

A estas conclusiones llega pronto el lector, tras un estudio
tan sumamente esclarecedor como el de Teijeiro. El camino del inves-
tigador, sin embargo, parece algo mas tortuoso, plagado de “irabajos”
y “sin venturas”, aunque no deje de ser apasionante seguirle el rastro.

El complejo y siempre sugestivo mundo de la novela de los
Siglos de Oro sigue adoleciendo de estudios que desvelen los entresijos
creadores de los llamados autores de segunda fila. Son ellos -incluya-
mos aqui a Reinoso- los que en una labor de galeotes hacen posible que
el barco navegue. En este caso, el Clareo, como la Selva de Contreras,
hunden sus remos en el mar desconocido de la novela griega para sacar
a flote las consideradas obras cumbre: el Persiles o El peregrino en su
patria. Reivindicaciones aparte, es obligado agradecer el dificil rastreo
bio-bibliografico que los segundones requieren y que en esta edicion se
realiza a rajatabla.

Nos gustaria saber si la investigacién de las circunstancias vita-
les de Reinoso llevan a Teijeiro a plantearse la interpretacién de la nove-
la como clave secreta o si, por el contrario, los misterios del relato fe
empujan a encontrar una explicacién en la biografia de Reinoso. El caso
es que, para la lectura, resulta eficacisimo ir de la “vida y desasosiego”
del escritor a su casi esotérico proceso de creaciéon novelesca y pasar,
de ahi, a desvelar los significados que esconden cada personaje, cada
episodio y cada discurso del Clareo.

Convencido de que los prélogos de la novelistica aurea escon-
den algo mas que mero formulismo, el editor aborda con curiosidad
detectivesca la carta que encabeza la edicién veneciana del Clareo. Alli
descubre que Reinoso se plantea la composicién de su relato como un
doble débito: a la literatura grecolatina y a un circulo muy determinado de
amigos y protectores decisivos en su deambular por el destierro. Y hay
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alli algo mas: una intencién casi barroca de Reinoso de activar en el

publico lector los resortes fundamentales del movere, por la via deI mis-
terlo y la sorpresa.

Desde estos presupuestos, Teijeiro retoma la intuicion de Batai-
llon y se propone desenredar las claves de la novela a fin de lograr una
interpretacion mas exacta de la misma. Lo hace apoyandose en la
estructura dual del Clareo y deduciendo de cada aventura ficticia una
aventura real concermente al proceso de composicion puesto en practica
por Reinoso.

De este modo, en un primer momento se plantea un minucioso
estudio comparativo de la novela y el texto de Aquiles Tacio, para deter-
minar hasta qué punto y en qué medida Reinoso imita al Leucipe y, en
consecuencia, cual es el camino preciso gue lleva de la novela griega al
Persiles cervantino. En una segunda etapa, el propésito es mas arriesga-
do: se trata ahora de explicar el cambio de rumbo hacia un presunto tono
caba-lleresco que el Clareo manifiesta a partir del capitulo XIX, aquel
que clausura los “amores” e inaugura los “trabajos” de Isea junto al
Caballero de las Esperas Dudodas, Felesindos.

A la luz de esta Ultima parte de la investigacion, la novela de
Reinoso comienza a abrir sus puertas secretas y a ofrecernos una lectu-
ra original y sorprendente. Las preguntas -cuyas respuestas no vamos a
desvelar aqui- son, entre otras: ¢ Quién se esconde tras el personaje de
Felesindos?, ¢quién tras el del Gran Sefor de Egipto?, ¢qué memoria
humana anima a la narradora Isea a reflexionar sobre sus fortunas y des-
de qué presente lo hace?. Destaquemos so6lo que el enfoque con que el
editor se acerca al recurso de la digresion en la novela resulta de lo mas
fructifero y viene a enriquecer un aspecto algo descuidado en la narrativa
de los Siglos de Oro: el de la intromisién del autor (como otra categoria
textual) en su mundo novelado.

Tras esta edicion, Reinoso y su obra nos hablan de otra manera:
ni las interpolaciones son un recurso cansino y dirigista del que se abusa
en:la prosa de ficcién de la época, ni la formula caballeresca agota sus
posibilidades en los imitadores de Montalvo, ni la permeabilidad social ni
el sincretismo literario son signos de la inmadurez de la novelistica de los
Siglos de Oro. Desde una 6ptica diferente que tendremos que empezar a
exigirnos, toda esta narrativa manifiesta un modo de ser original, el modo
de hacerse -en un proceso dinamico y coherente- de la moderna novela
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espanola. Y para llegar a entenderlo ain queda mucho por hacer, aun-
que la ruta parece ir viéndose clara: observar cada &rbol para conseguir
contemplar el bosque.
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Maximiano Trapero (Ed.):

LA DECIMA POPULAR EN LA TRADICION
HISPANICA (Actas del Simposio Internacional
sobre La décima)

Universidad de Las Palmas de Gran Canaria-Cabildo Insular
de Gran Canaria, 1994.

Virtudes Atero Burgos
Universidad de Cadiz

Todos los estudiosos de la literatura oral debemos congratular-
nos por la apariciéon de este exquisito y bellisimo libro preparado por
Maximiano Trapero, profesor de la Universidad de Las Palmas de Gran .

. Canaria, que recoge los trabajos presentados en el Simposio Internacio-

nal sobre la décima popular, celebrado en la capital de las islas atlanticas
del 17 al 20 de diciembre de 1992.

Si todos los géneros de la literatura oral se consideran margina-
lesirespecto a las consagradas formas escritas, la décima es, sin duda,
la “cenicienta” mas olvidada de esta literatura. Los estudios sobre esta
parcela de la oralidad han sido escasos, la conciencia de su vitalidad y el
conocimiento de su riqueza y de sus posibilidades, muy pobre, a pesar
de ser la forma poética mas popular de Hispanoamérica, goce de gran
importancia en Canarias y se configure como un medio de expresion sin-
gular en algunas zonas peninsulares. Este olvido secular hace que este
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encuentro, y ahora la lectura de sus Actas, cobre una extraordinaria
importancia para todos los investigadores e interesados en las manifes-
taciones literarias orales.

El encuentro contd con dos sesiones complementarias: el Sim-
posio ', -en el que participaron profesores de Cuba, Puerto Rico, México,
Venezuela, California, las Islas Canarias y las Alpujarras andaluzas,- y
un Festival?, que reuniod a numerosos grupos de decimistas populares de
Hispanoamérica y Canarias. La celebracién de este Festival hizo que las
sesiones de trabajo se vieran extraordinariamente enriquecidas con la
presencia viva del propio objeto de estudio, la décima, que se hizo canto
en la voz de sus portadores naturales®.

Las Actas se editan con un criterio abierto, como la propia tema-
tica del Simposio, y aparecen divididas en cuatro sesiones: Inauguracién
y Conferencia inaugural; Ponencias; Comunicaciones y Clausura y Con-
clusiones.

El acto de Inauguracion se convirtié en la mejor justificacién del
Simposio al mostrar la exquisita vitalidad del género: Pedro Lezcano, el
Presidente del Cabildo de Gran Canaria, abrié el encuentro en décimas
improvisadas:

De décima poco sé
pero un decimista honrado
no puede decir sentado
lo que puede decir de pie.

1. Organizado pdr la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, bajo la direccién de Maxi-
miano Trapero, con la colaboracién de Dan Munteanu, Alberto Comas y Guillermo Perdo-
mo.

2. Patrocinado por el Cabildo Insular de Gran Canaria y dirigido por Manuel Gonzalez Orte-
ga, con la colaboracién de Armando Sosa y Aurora Lépez.

3. Junto a estas Actas -que recogen los trabajos del Simposio- se edita un disco con una
importante muestra de las décimas que se dieron a conocer en el Festival por los distintos
grupos de decimistas.
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‘ Un filésofo advertia
i . a la entrada de su casa:
: “Nadie esta puerta traspasa

si no sabe geometria”.
Yo en nuestro caso dirfa”.
“Nadie pise este escenario
si ignora ei vocabulario
de la décima eminente
(aunque sea Presidente
del Cabildo Grancanario)”.

Que fueron “contestadas” por algunos de los decimistas presentes:

Al publico en general
quiero aqui rendir honores
y a la poesia con flores
la quisiera coronar.
Le haré un trono de coral
' si no me niega su mano
- con todos estos hermanos
que han venido de tan lejos
y relucen como espejos
juntos a Pedro Lezcano.

La Conferencia inaugural -La poesia oral improvisada en la tradi-
cién hispanica- fue pronunciada por el Prof. Samuel G. Armistead, de la
Universidad de California, Davis. El autor, gran especialista’en la literatu-
ra oral, sobre todo en el campo del romancero, comenz insistiendo en la
necesidad de estudiar esta parcela tan olvidada de la poesia popular.
Después de referirse a sus oscuros origenes -citd un combate poético
registrado en un texto hispanoarabe del siglo X y las multiples pullas que
pueden rastrearse en textos draméticos de los siglos aureos-, se centré
en la tradicién moderna. Con el rigor que le caracteriza, el Prof. S.G.
Armistead presenté una exhaustiva panoramica de la presencia de la
décima -y ofras formas de poesia improvisada- en casi todos los paises
de Hispanoamérica, destacando su especial vitalidad ain en nuestros
dias en Puerto Rico, México, Cuba, Brasil y las Azores. En Espafa es,
en Canarias donde la décima cuenta hoy con un mayor arraigo, aunque
también pueden encontrarse muestras de esta poesia en el Pais Vasco,
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Santander, Asturias, Almeria, Granada, Murcia y algunos enclaves cata-
lanes. El mundo de la poesia popular improvisada es esencialmente pan-
hispanico y abierto a infinitas posibilidades investigadoras. La Conferen-
cia se completa con una bibliografia excelente, la mas completa, sin
duda, de las que hoy pueden consultarse sobre esta forma poética.

Las Ponencias y Comunicaciones, organizadas por el orden
alfabético de sus autores, abordan aspectos dispares del género.

La presencia y peculiaridades de la décima y otras formas poéti-
cas improvisadas en Hispanoamérica fueron tratadas en diversos traba-
jos. De su vitalidad sorprendente en Puerto Rico desde el siglo XIX hasta
la actualidad, trata la ponencia de Félix Cérdova lturregui, donde analiza
algunos aspectos del género, basandose en las entrevistas realizadas en
1980 a una decena de trovadores del area de Fajardo, en el noroeste del
pais.

Ivette Jiménez de Baez estudia su implantacion en México des-
de tiempos coloniales, su popularidad junto con la glosa y su doble ver-
tiente en el pais: la oral y la escrita, la culta y la popular. Completa su
estudio con un recorrido por las zonas donde permanece viva en la
actualidad y un andlisis de los rasgos compartidos y diferenciadores que
el género manifiesta en esta tierra. Por su parte Fernando Nava analiza
distintas dimensiones musicales -vocdlica, melddica, intrumental, domi-
nio musical de los ejecutantes, adaptacion a la tradicion, etc.- correspon-
dientes a tres modalidades de la décima popular cantada en México, las
llamadas arribefas, calentanas y jarochas.

La décima en Cuba es analizada por M2 Teresa Linares Savio,
Carmen M? Séaenz Coopart y Jesis Guanche. Las dos primeras investi-
gadoras estudian distintos aspectos musicales del género en la isla: la
primera, las relaciones de la décima con distintas estructuras musicales
antiguas y recientes, y las vinculaciones entre décimas y tonadas. Y la
segunda, la evolucién histérica de los conjuntos instrumentales acompa-
fiantes de la décima que han incidido en su estilo y caracter, la evolucion
del estado actual de la creacién y las preferencias cubanas por la décima
cantada. Jesls Guanche da noticia de la metodologia empleada para la
elaboracion de dos Atlas gue, sobre cultura tradicional, se vienen elabo-
rando en Cuba desde finales de los afos setenta: el Atlas Etnografico de
Cuba y el Atlas de los Instrumentos de la Musica Popular Tradicional
cubana. En ambas obras se incluye el desarrollo histérico y ta distribu-

412



Virtudes Atero Burgos

cién e intensidad espacio-temporal actual de ia décima y el punto en
Cuba. ‘

Osvaldo Rodriguez Pérez analiza la popularidad, el humor, la
satira y el caracter politico del género en Chile, centrandose en el anali-
sis de las décimas de una de las mas fecundas y populares figuras de su
pais, Violeta Parra, publicadas en su Autobiografia en versos chilenos
(1970, 71, 72, 74 y 76). Violeta Parra vertié en décimas, siguiendo la méas
rica tradicién popular, su vision testimonial de la realidad: crénicas con-
temporaneas, lecciones, amores y desengafnos, homenajes, confesiones
y padecimientos.

El grueso de los trabajos se dedican al estudio de la décima en
Canarias. Maximiano Trapero, en una documentadisima ponencia,
muestra la fuerte implantacién de la poesia popular en las islas, con una
clara preferencia por el romancero -que, como él mismo ha dado a cono-
cer, ofrece aqui una riqueza y belleza Unicas en el mundo hispanico- y
mas recientemente por la décima, extendida ya por todas las islas, pero
preferida en la de La Paima. Para Trapero el desarrollo del género en
Canarias esta indiscutiblemente ligado a las emigraciones islefias de
finales del siglo XIX y principios del XX a América y sobre todo a Cuba.
Fueron estos emigrantes los que, al volver de las tierras americanas, tra-
jeron a las islas las décimas que, aun hoy, mantienen fuertes similitudes
musicales con las cubanas, hasta el extremo de que su forma de cantar-
se se designe como “punto cubano”. Después de mencionar a algunos
de los mas importantes decimistas y “verseadores” islefios, el Prof. Tra-
pero documenta la pervivencia en las islas de décimas no sélo liricas
sino también narrativas, todas de temas locales y recientes, creadas qui-
z& por el fuerte arraigo del romancero. Para demostrar la forma de convi-
vencia de ambos géneros entre el pueblo, analiza varias versiones de
romances y décimas sobre un hecho que conmovié a los canarios en
1919, el hundimiento del vapor Valbanera que se hundi6 en las costas
cubanas con 500 pasajeros y tripulantes espafioles. Cada uno de los
géneros cuenta el suceso seglin su propia naturaleza: mientras los
romances dan cuenta de la tragedia, las décimas lloran y se compade-
cen de las victimas. La sensibilidad poética popular canaria sabe esco-
ger el género adecuado para contar y cantar lo externo y lo interno de los
acontecimientos.

Varias comunicaciones inciden sobre distintos aspectos de la
décima en Canarias. Para Alfonso Armas Ayala la implantacién del géne-
ro en Canarias y América se debe precisamente a su carécter de lirica
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cantada que sirve de vehiculo a la sentimentalidad popular, olvidando
sus origenes cultos. La tematica de las décimas canarias es analizada
por Juana-Rosa Suarez Robaina. En ellas se encierran todos los matices
del sentimiento amoroso, de las relaciones entre hombre y mujer, pero
-como ocurre en muchos otros géneros liricos-, aunque la mujer sea la
protagonista indiscutible de sus versos y la persona digna de todo amor,
su voz esta ausente del universo de la décima que es un género exclusi-
vamente masculino. Jesis Mario Rodriguez Ramirez se centra en la
riqueza musical de la décima en Canarias, analizando distintos modelos
melédicos de doce ejemplos diferentes procedentes de las distintas islas.
Manuel Pérez Rodriguez estudia la riqueza de las décimas de La
Palma. En esta isla se mantiene un folklore musical vivo, siendo en la
Unica de las Canarias en que se antepone al “punto cubano” y tiene pri-
macia sobre el resto de los esquemas musicales folkloricos.

Tres comunicaciones abordan distintos aspectos referidos a la
poética del género. M2 Teresa Céaceres Lorenzo estudia uno de los
mecanismos constructivos mas fecundos de la décima: el eufemismo.
Mecanismo que, como es sabido, comparte con otros muchos géneros
orales, como por ejemplo el romancero. Sobre un corpus de décimas
islefias, sobre todo de La Palma, la autora concluye que este fenémeno
suele aparecer con mas frecuencia en décimas de tema magico-religio-
so, sexual y social, destacando como recursos eufemisticos preferidos la
metéafora, la antonomasia, la metonimia y la perifrasis. Consuela Herrera
Caso analiza dos décimas canarias que tratan los sinsabores de la vejez
y gque, por sus similitudes, parecen pertenecer a un mismo autor, aunque
hayan sido cantadas por dos decimistas diferentes, ambos de Tuineje
(Fuerteventura). La autora demuestra cémo la eleccién de distintos
recursos linglisticos por cada uno de los informantes altera su sentido
general. Dan Munteanu estudia, desde la linglistica textual, distintos
mecanismos de coherencia, considerados como formas de intextualidad
no expresada, en las llamadas Coplas de Hupalupo, narracién en déci-
mas de un autor gomero que narra la leyenda de la muerte de Fernan
Peraza, gobernador de la isla de La Gomera entre 1477-1488, a manos
de los aborigenes dirigidos por su jefe, Hupalupo. El Prof. Munteanu con-
cluye que el elevado nimero de estas formas de intextualidad en el tex-
to, revelan el alto nivel de competencia intertextual del productor de las
Coplas y, l6gicamente, de los receptores de las mismas, a pesar del
semianalfabetismo constatado de muchos de los autores -y por supuesto
de los receptores- de décimas en Canarias.
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Emilio Gonzalez Déniz y Manuel Gonzalez Ortega dedican sus
trabajos a la obra de dos decimistas canarios: Manuel Déniz y Juan
Betancor, respectivamente. Del primero, casi desconocido en medios
académicos -aunque muy celebrado en el centro de Gran Canaria, se
analizan algunas décimas humoristicas, paraddjicas y amorosas. Juan
Betancor, el mas significativo de los “verseadores” de Fuerteventura, fue

el .Ultimo poeta de su generacién. Su produccion abarca décimas de

denuncia social, satiricas e irénicas, y otras de reflexién filoséfica sobre
la existencia humana.

Lothar Siemens Hernandez, en un interesantisimo trabajo,
conecta las estructuras musicales de la décima cantada con formas pro-
pias de la tradicion islamica. Para él, la décima popular es un género tar-
dio en cuya conformacién participaron, sin duda, los moriscos cristianiza-
dos tras la Reconquista. Su pervivencia en Canarias y América y su casi
total desaparicién en el resto de la Peninsula la atribuye el autor a la dis-
persién de aquellos moriscos, ocurrida en la misma época en que el
género comienza a vulgarizarse, entre 1580 y 1614.

Por ultimo, José Criado, el Unico representante de la Peninsula,
tratdé sobre la tradicién de la décima en Andalucia, concretamente en la
aislada y montafiosa comarca de La Alpujarra, situada entre Almeria y
Granada. El autor sita en la gran eclosién minera de principios del siglo
XIX en la zona los origenes del trovo, forma de poesia improvisada, que
es donde se va a desarrollar la décima popular en La Alpujarra. Mineros,
arrieros y pastores popularizaron “los torneos de trovos” que luego pasa-
ran a la zona minera de Murcia. Después de mencionar a algunos de los
decimistas mas populares en la zona, José Criado concluye resaltando la
importancia del género en esta parte de Andalucia desde hace al menos
cien anos. Como rasgo diferenciador resalta que la décima en La Alpuja-
rra es hablada y no cantada -excepto cuando se improvisa en quintillas-.
Los decimistas alpujarrefios suelen ser agricultores, sin estudios basicos;
sus temas, los de la vida cotidiana y su forma de pervivencia, la pelea o
“picailla” entre dos “repentizadores”.

En fin, este simposio ha venido a demostrar la extraordinaria
riqueza y vitalidad de esta forma de posia cantada, que, como el roman-
cero, abraza las dos orillas del mar hispanico. Gracias a la lectura de
estas Actas, la poesia improvisada y la décima se han convertido, al
menos para mi, auténtica profana en la materia, en nuevas realidades de
la oralidad. Pienso que es absolutamente necesario para todos, y espe-
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cialmente para los que nos dedicamos a la literatura oral, repetir encuen-
tros como éste para poder seguir profundizando en su conocimiento y
estudio, si queremos llegar a abarcar la enorme riqueza y variedad de
matices que ofrece el mundo, siempre abierto, infinito y magico, de la
palabra popular.
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Dario Villanueva:

- TEORIAS DEL REALISMO LITERARIO.

Madrid, Instituto de Espafia - Espasa Calpe, 1992.

Ana-Sofia Pérez-Bustamante Mourier
Universidad de Cadiz

Teorias del realismo literario es una monografia magistral en tor-
no a uno de los problemas fundamentales de la teoria de la literatura. Ei
profesor Dario Villanueva, catedratico de Teoria de la Literatura en la
Universidad de Santiago de Compostela, afronta el realismo desde una
perspectiva tedrica general que excede el planteamiento de la historia
literaria (el realismo como periodo o escuela histérica) y que se basa en
la evolucion de la propia teoria de la literatura desde Platén y Aristoteles.
Tres son las implicaciones iniciales del problema del realismo: las filosofi-
cas, las estéticas y, en el caso concreto de la literatura, arte de la pala-
bra las linglisticas. Los dos primeros capitulos (“El realismo genético” y
‘La superacion del realismo formal”) constituyen una sintesis muy clara
de las teorias previas sobre el realismo y una discusién pertinente de sus
limitaciones, y los tres capitulos restantes (“Fenomenologia y pragmatica
del realismo”, “El realismo intencional” y “La lectura realista”) constituyen
una propuesta mas personal que arranca de la critica fenomenolégica y
pragmatlca ‘La idea medular de D. Villanueva es la superacion de las
falacias a que condujeron los realismos genético y formal mediante una
vision del realismo literario como fenémeno fundamentado en el lector: el
realismo es ante todo producto de una lectura realista, si bien el reto que
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afronta el Prof. Villanueva consiste en la busqueda de un punto de equili-
brio entre el principio de la autonomia de la obra literaria y la relacion
innegable entre la obra y la realidad.

El estudio del Prof. Villanueva resuita impecable en cuanto al
manejo e interpretacion de la copiosa bibliografia (que constituye un muy
nutrido y bien seleccionado apéndice) y resulta modélico por la perspecti-
va investigadora que asume: no se trata tan sélo de un compendio sino
que es también una aportacion personal hecha con evidente solvencia y
manifiesta honestidad. No es, a nuestro juicio, lectura facil para un lector
novel en cuestiones de teoria literaria, y no lo es no por dificultad de esti-
lo (el discurso resulta limpido) sino por la densidad de los saberes mane-
jados. Por ello creemos que puede ser de utilidad resumir aqui la linea
fundamental del estudio, cosa que pasamos a hacer de la manera mas
clara y menos simplista posible.

El punto de partida de la reflexién sobre las relaciones entre la
literatura y la realidad se encuentra en el concepto de mimesis. El pensa-
miento platonico parte de la distincién de tres niveles de realidad: el de
las formas ideales o arquetipicas, nivel de lo absoluto; el de los objetos
visibles o fenémenos, palidos reflejos de las formas ideales; y el nivel de
las imagenes propiamente dichas, donde se sitdan las artes miméticas
(una de las cuales es la literatura), que toman como modelo la realidad
sensible, que a su vez es copia imperfecta de la realidad ideal. En este
contexto, el arte verdaderamente ambicioso de realismo debe elevarse
del mundo material y acercarse a la realidad ideal de las cosas, distinta
de su apariencia visual. Asi, el pensamiento platénico desarrolla la para-
doja de identificar el realismo con el idealismo: éste es el realismo meta-
fisico.

Para Aristételes, en cambio, la realidad sensible no es imagen
de nada que la trascienda, y la mimesis no es imitacién de una idea
arquetipica depositada en la mente del artista, sino representacion de la
realidad perceptible, de cosas particulares como son las acciones de los
hombres. Con Aristételes estamos ya en el ambito de un realismo gno-
seoldgico. La diferencia que va de la imitacién estilizadora del realismo
metafisico a la representacion integradora de lo visible del realismo gno-
seolégico se ilustra con la distancia que va de una novela pastoril como
la Diana a una novela picaresca como el Lazarillo de Tormes.

A partir de aqui Dario Villanueva contempla tres concepciones
diferentes del realismo: el realismo genético, el realismo formal y el rea-
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lismo intencional. Estos tres realismos se diferencian porque atienden
esencialmente a uno de los tres factores que intervienen. en el proceso
comunicativo literario, y que son, respectivamente, el autor, el texto y el
lector.

El REALISMO GENETICO, o “realismo de correspondencia”,
todo lo basa en la relacién del escritor con el mundo de su entorno, mun-
do univoco y anterior al texto que el escritor aprehende por la via de la
observacién y reproduce de la forma mas fiel y transparente posible gra-
cias al adelgazamiento del lenguaje, que se sacrifica en aras de la recre-
acion del referente exterior. A esta linea “heteronomista” pertenece la
teorizacién de E. Zola, la del primer Wittgenstein y la teoria del reflejo de
los marxistas clasicos. El realismo genético conduce a la “falacia del rea-
lismo conceptual™: al error de creer que detras de cada palabra se
encuentra el objeto designado que le corresponde, y que cuanto mas
imperceptible sea la palabra, mayor presencia cobrara el objeto. Lukacs
supera esta concepcion dual del signo porque de hecho contempla un
tercer formante que se interpone entre el signo y el mundo, que estructu-
ra e interpreta el mundo: la ideologia.

El'REALISMO FORMAL, o ‘realismo de coherencia”, considera
que la unica realidad de la que se puede hablar es la inherente y simulta-
nea a la obra en si: la realidad nace y se constituye en la obra, el texto
construye y ofrece una realidad “auténoma”. Esta linea de teorizacion
surge también de manera explicita en el siglo XIX, comenzando por G.
Flaubert, y se afianza en el siglo XX con las escuelas formalistas. El rea-
lismo formal supera la falacia genética en cuanto que considera que el
texto literario es una construccién que produce una ilusién de realidad, y
no la transposicién cristalina de una alteridad que le seria preexistente.
Pero el inmanentismo conduce también a su propia falacia: la de la des-
vinculacién total entre obra y mundo, la negacién del referente extratex-
tual: La reaccion contra este exceso se produjo a finales de los afios 60 y
principios de los 70 y procedi6 de dos campos: el de la fenomenologia y
el de la semiética pragmatica. Estas dos lineas de pensamiento van a
conceder una importancia fundamental al tercer factor del circuito litera-
rio: eI receptor. ‘ :

A partlr .de aqui Dario Villanueva se propone ofrecer una teoria
del realismo que supere no ya la falacia genetista (ampliamente supera-
da) sino especialmente la inmanentista, y lo hace partiendo. de la feno-
menologia (E. Husserl, M. Heidegger), de la fenomenologia de la literatu-
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ra (R. Ingarden), y de la estética de la recepcién (sobre todo de W. Iser).
El punto de partida son tres principios de la fenomenologia de la literatu-
ra, a los que Villanueva afade un cuarto principio insinuado en Ingarden:

1) El principio de la intencionalidad: |a obra literaria se origina en
un acto creativo de la consciencia intencional del autor.

2) El principio del esquematismo y estratificacion: la obra literaria
ofrece una estructura estratificada en la que Ingarden distingue
cuatro estratos: el de los sonidos y las formaciones verbales, el
de las unidades semanticas, el de las objetividades representa-
das (correlatos intencionales de las frases) y el de los aspectos
esquematizados bajo los que esas objetividades aparecen.

3) El principio de la actualizacion: en el fenémeno literario se dis-
tingue entre el objeto artistico, el texto creado intencionalmente
por un autor, y el objeto estético, que es la actualizacién del tex-
to que lleva a cabo el receptor. La obra de arte es una entidad
fundamentalmente esquematica donde hay lagunas de indeter-
minacién cuyo subsanamiento depende del receptor. Es el
receptor el que lleva a cabo el proceso de donacién de sentido a
partir de las unidades semanticas y de las objetividades repre-
sentadas en el texto.

<

4) El principio de la “epojé” o de la “suspensién voluntaria del des-
creimiento” (“willing suspension of disbelief’), que es la actitud
que debe adoptar el lector ante la obra literaria: la literatura, lo
mismo que el juego, consiste en un pacto ficcional que el texto
propone y el lector acepta. Este pacto supone una conducta
doble: por una parte el receptor acepta suspender su increduli-
dad y renunciar a la verificabilidad de los asertos textuales, y
por otra parte el receptor sabe que hay una desconexién geneéti-
ca absoluta entre el texto y la auténtica realidad. La lectura se
orienta hacia el placer del reconocimiento: la realidad es el mun-
do heterogéneo e inabarcable de lo no transformado, mientras
que la obra de arte ofrece un mundo transformado que da al
receptor la posibilidad de reconocer lo conocido bajo una nueva
perspectiva que lo sustrae de todo azar y lo convierie en esen-
cial (H. G. Gadamer). Este pacto ficcional funciona de manera
mucho mas evidente en el terreno del realismo (donde la incre-
dulidad es menor, tiende a abolirse) que en el terreno de lo fan-
tastico (donde se juega con una incredulidad provocada).

La literatura descansa sobre dos premisas basicas: la intencio-
nalidad y la convencidn. El realismo literario supone una intencion realis-
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ta por parte del autor, intencion que el autor pretende que el receptor
reconozca como tal intencién realista. Si esto se cumple la intencién del
autor trasciende lo puramente individual y se vuelve intersubjetiva. Asi, el
realismo es una cuestién de intencionalidad intersubjetiva o cointencio-
nalidad. Para comunicar intersubjetivamente una intencién (sea ésta rea-
lista 0 no) es necesario recurrir a las convenciones: la epojé ficcional es
un-complejo de convenciones, lo mismo que la realidad no ficcional
resulta en gran medida de convenios sociales. El pacto de la ficcion sig-
nifica la renuncia al principio de verificabilidad. Los enunciados fictivos
son:actos ilocutorios de asercion sin verificaciéon que prescinden del
requisito de sinceridad propio de los actos normales, no fictivos. Ahora
bien, como ya apunté G. Genette, hay que tener en cuenta que los actos
de ficcion no son aserciones fingidas sino que son actos de lenguaje de
indole declarativa (en la tipologia de J. Searle), es decir, actos en los que
la enunciacion ejerce un determinado poder sobre la realidad en virtud
de la autoridad institucional que se le otorga al sujeto de esa enuncia-
cion: el lector acepta conceder al narrador literario la capacidad de ins-
taurar un mundo. En este punto D. Villanueva enlaza con la semantica
de los mundos posibles y, siguiendo a L. Dolezel, y citando a C. Segre,
formula la cuestién en los siguientes términos: “los mundos posibles
construidos por las narraciones literarias son sistemas de hechos ficticios
erigidos por actos de habla que proceden de una fuente de autoridad.:
Textualmente, ésta se halla en la instancia enunciadora formada ‘por el
complejo autor implicito mas narrador (o narradores), y en el plano empi-
rico, por el escritor que “si arroga insomma el diritto di instaurazione di
mondi possibili, si attribuisce, su questi mondi, 'omniscienza ed esercita
(...) una selezione di carattere funzionale™ (pp. 100-101).

Para C. Segre la verosimilitud estriba, dentro de cada obra o
‘mundo posible”, en el cumplimiento de las reglas de coherencia inma-
nente generadas dentro del texto mismo. D. Villanueva considera que tal
planteamiento conduce a la falacia inmanentista y que es necesario
encontrar un punto de equilibrio entre la autonomia del mundo creado y
su funcién referencial. Para Villanueva (y no podemos sino suscribir su
argumentacion), el problema de la ficcionalidad, y por ende del caso con-
creto del realismo, no se puede resolver exclusivamente desde la
semantica intensional (relaciones cotextuales entre los signos y sus
representaciones mentales), sino también, y quiza preferentemente, des-
de la seméntica extensional (relaciones contextuales entre los signos y
los objetos a los que se refieren), que va incluida en la pragmatica. Ate-
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rrizando en el realismo, Villanueva considera, siguiendo la terminologia
de B. Harshaw, que durante la lectura intencionalmente realista de un
texto cualquiera, el campo de referencia interno (o co-textual) es proyec-
tado por el lector como paralelo a un campo de referencia externo (o
contextual). De esta manera resulta, siguiendo a Ch. Prendergast, que el
orden de la “ficcién” se entreteje en el orden de los “hechos” y asi se rea-
liza ese proceso de reconocimiento por el cual el lector conecta el mundo
producido por el texto con el mundo del cual él mismo tiene un conoci-
miento directo o indirecto. Asi llega D. Villanueva a la formulacién de un
tercer tipo de realismo, el REALISMO INTENCIONAL, donde la actividad
del receptor es decisiva.

Ahora bien, este realismo intencional no es ajeno a la estructura
de la obra, una estructura compleja, pluriestratificada, esquematica e
indeterminada (y aqui volvemos a Ingarden e Iser). Los signos literarios
no designan objetos heterénomos, sino que aportan instrucciones para
que el lector produzca el significado. El texto instruye y programa al lec-
tor, y solo alcanza su plenitud mediante la convergencia de un repertorio
de estrategias textuales destinadas a producir un efecto y la realizacion
propiamente dicha que lleva a cabo el lector. La paradoja del realismo
consiste en que depende mas de lo que le falta al texto que de lo que el
texto contiene: el discurso ficticio invita y capacita al lector para crear un
contexto plausible en el que insertar el cotexto. Leer consiste en crear
contextos. Esos contextos o referentes no son tampoco “las cosas mis-
mas’, sino lo que la semiética, a partir de Ch. S. Peirce, denomina el
interpretante. En palabras de J. Talens y J. M. Company, el interpretante
es nuestro modo de operar sobre las cosas, de manipularlas y configu-
rarlas como el correlato implicito del lenguaje. El campo de referencia
externa o contexto es un interpretante que surge “a posteriori”, y no al
contrario (como propugnaba el realismo genético). Asi resulta que son
los lectores los que hacen hablar de su propia realidad a la literatura: el
realismo es un fenémeno fundamentalmente pragmatico, ya que la coin-
tencionalidad o covergencia de la intencién del autor y del lector es un
fenémeno mucho menos frecuente que la simple intencionalidad realista
del lector.

Muy interesante es la siguiente propuesta de Villanueva, basada
en R. Ingarden y Harry Levin: la orientacién predominante entre los lecto-
res va siempre hacia el estrato de las objetividades representadas en
detrimento de los otros estratos, que son experimentados superficialmen-
te. El lector normal (no ya el critico, el fildlogo, el linglista, o en definitiva
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- el lector que asume una postura reflexiva y no empatica) propende

espontanea y naturalmente a la decodificacion intencionalmente realista
de los textos. El proceso del realismo intencional comienza con la epojé
del pacto ficcional o suspension de la incredulidad; sigue con un proceso
de creciente intensidad por el que el lector se implica en el mundo repre-
sentado y deja de percibir el discurso como factor desencadenante de la
ilusion (aunque la ilusién se experimente gracias a él); y por ditimo el lec-
tor no regresa a la actitud epistemolégica anterior a la voluntaria epojé,
sino que integra el mundo interno de referencia del texto en su propio
mundo de referencia, externo y experiencial, “realista”.

El Gltimo capitulo de la monografia, “La lectura realista”, vuelve
al texto para investigar qué formas convencionales estimulan mas inten-
samente que otras la actualizacion realista del lector. El factor fundamen-
tal es, para Villanueva, el lector implicito, un conjunto de formas presen-
tes en el texto que inducen a una lectura realista. Los repertorios de for-
mas realistas cambian constantemente porque es constante el cambio
de los horizontes de expectativa de la audiencia. Con todo, es posible
aislar modelos de repertorios. Uno de ellos se encuentra en la Retorica.
Otros modelos los podemos encontrar implicitos o explicitos en reflexio-
nes sobre la novela (por ejemplo las de Clara Reeve o las que lleva a
cabo G. J. Becker en la introduccién a su antologia de documentos sobre
el realismo literario moderno). D. Villanueva elige sin embargo como pun-
to de partida los trabajos de Ph. Hamon y se concentra en varios puntos:

1) la lisibilité o transparencia del estilo que pedia E. Zola: la ausen-
cia de dificultad estilistica configura un lector implicito que no
tiene que esforzarse en la hermenéutica del lenguaje y que por
lo tanto puede concentrarse a su arbitrio en el plano de las obje-
tividades representadas en el texto. El discurso facilita la lectura
mediante redundancias, anaféricos y variados procedimientos
de desambiguacién como son las retrospecciones, el uso del
discurso cientifico (virtualmente monosémico) y la minuciosa
causalidad psicolégica que justifica la conducta de los persona-
jes. Con la lisibilité se relacionan otros recursos: la ausencia del
juego metaliterario; la utilizacién de medios visuales (grabados,
fotografias, dibujos, diagramas, etc.) que facilitan la recreacion
imaginativa del lector; la presencia de nombres propios histéri-
cos o geograficos que, independientemente de su correspon-

" dencia efectiva con los de la realidad, actian como argumentos
de autoridad que anclan la ficcién®en la objetividad externa a
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ella y aseguran un efecto de realidad; en general, el discurso
realista se caracteriza por particularizar al personaje mediante
una sélida ubicacion espaciotemporal.

2) La descripcion detallada y minuciosa, que no consiste sélo en
presentar los elementos, sino en hacerlo de manera que la des-
cripcién sea sentida por el lector como tributaria del ojo del per-
sonaje que la asume.

3) La amplia utilizacién de los estilos sociales del habla reflejados
en funcién del decoro lingiistico-social.

4) La fundamentacion del discurso realista en una fuente de origen
dotada de autoridad fidedigna que se granjee la confianza del
lector empirico y le induzca a asumir no sélo la visién del mundo
sino también el lenguaje del autor que le habla desde el interior
del texto narrativo. Este discurso debe cumplir ademas escrupu-
losamente el principio de Ia coherencia interna de todos sus ele-
mentos.

5) En relacién con lo anterior es fundamental el horizonte de
expectativa realista que se establece desde el comienzo del tex-
to, no sélo a partir de los primeros parrafos, paginas y capitulos,
sino a partir del titulo (lo que G. Genette llama paratexto).

Tras este resumen de posibilidades textuales, D. Villanueva
aborda el problema del realismo, hasta ahora referido fundamentalmente
a la novela, en el teatro y en la poesia lirica, con observaciones suma-
mente interesantes que no vamos a resumir aqui. En fin, el trabajo se
cierra con un muy breve epigrafe en el que el autor considera que el pro-
blema del realismo literario no es, como proponia M. Peckham, un pseu-
doproblema, sino un problema medular para la teoria literaria que debe
ser abordado desde la perspectiva de la recepcion, de la fenomenologia
y la pragmatica, perspectiva que asume también el factor inmanente tex-
tual. Esto no quiere decir, como advertia F. Lazaro Carreter, que haya
“un” lenguaje realista; tampoco “una realidad realista”. Pero si, induda-
blemente, un lector o una lectura intencionaimente realista.

Este resumen, largo y sin embargo breve, puede dar una idea, si
no suficiente si aproximada, de la solidez de este trabajo de Dario Villa-
nueva, un trabajo que invita no ya sélo a la investigacion literaria (y soli-
taria) de los textos, sino también, y esto nos parece importante, a una
investigacion docente con los alumnos y a partir de los alumnos en cuan-
to que lectores. Estas Teorias del realismo literario constituyen una
auténtica incitacion intelectual a una inmediata praxis.
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