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litique déterminée, atta-
mediocrité dominante et ex-
insoumission instinctive.
ot hypersensible, il préfere la
a une confortable carriere de
ire : « Je ne suis pas un lit-
ais un prédicateur », écrira-
s textes en prose sont Evangéli-
15), collection de préceptes qui
en un style simple, I’expé-
1'une dme stoique et tourmen-
Discursos (1919), ob I’auteur
ne a des exces savants.
1'une grande variété métrique et
ngant & la préciosité des modernis-
Almafuerte crée une poésie
, 1917) dominée par des re-
ments d’états d’ame qui rendent
“une interprétation d’ensem-
Milongas cldsicas (1919), il
aux classes les plus modestes
ns leur propre langue. Son renom
‘suscitera des avis contrastés chez
s intellectuels de premier plan,
ne Rubén Dario ou Pedro Henri-
refia. 11 aura, pour le moins,
la voie a la poésie simple et
re d'un Evaristo Carriego.
José GArcia ROMEU
. R. Barcos, Almafuerte, Buenos
es, Araujo Harmanos, 1935 ¢ E. Lavi,
afuerte, Buenos Aires, Ed. Cultural
tina, 1962 = L. H. Ruiz, « Estudio
iminar », in Almafuerte, Obras com-
tas, Buenos Aires, A, Zamora, 1954,
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A | CHS (Espagne, xvil® sié-
i %} — Dans la continuité des modéles
du xvir° sigcle, le xvi© marque 1'apo-
gée du genre de I'almanach en Espa-
gne, grice surtout & Torres Villarroel,
~ qui a construit sa renommée sur la base
de ces humbles écrits, qu’il a dotés
d'une dimension littéraire. Francisco
Aguilar Pifial a catalogué une cinquan-
taine de titres pour 1’ensemble du sie-
cle. Il s’agit de produits de
consommation, destinés & un public in-

culte auquel on propose une petite bro-
chure bon marché, i périodicité an-
nuelle et aux contenus divers, qui
réunit des informations pratiques, des
prédictions astrologiques, la divulga-
tion de différents savoirs, des mor-
ceaux de divertissement, etc. Il faut
donc les rapprocher de la littérature de
colportage, des faits divers, des gazet-
tes et autres formes d’une littérature
populaire qui se développe hors des
circuits lettrés et qui est exploitée a des
fins commerciales par éditeurs et
auteurs. On ne doit pas identifier ce
marché « populaire » aux classes infé-
rieures, mais 4 une partie de la bour-
geoisie peu cultivée, ayant pourtant
acces a la culture écrite et aux loisirs.
C’est pourquoi les érudits tenaient ces
écrits pour une source de superstitions
et d’inculture. Iris Zavala distingue
deux niveaux d’évolution: I'un plus
littéraire et aux sujets plus divers —
celui de Torres Villarroel —, 1'autre de
divulgation scientifique. Torres a re-
nouvelé le genre en y ajoutant des élé-
ments tels que : titre, dédicace, prolo-
gue et introduction, toujours avec une
créativité personnelle et un style soi-
gné. Certains critiques voient dans ces
almanachs des vecteurs de la pensée
critique et des valeurs bourgeoises,
alors que d’autres les considérent
comme une dégradation burlesque du
genre pratiqué au siecle précédent,
sans valeur culturelle positive.
Fernando DURAN LOPEZ
Bibl. : F. AGuiLAR PiNAL, La prensa espa-
fola en el siglo XVIll. Diarios, revistas y
prondsticos, Madrid, CSIC, 1978 = G.
MEeRCADIER, « Una pequefa universidad
en casa: el almanaque », in Estudios die-
ciochescos en homenaje a Caso Gon-
zalez, Oviedo, Instituto Feijoo de
Estudios del siglo XVIll-Caja Asturias,
1995 = |. ZavaLa, « Literatura popular no-
vadora: lucha y caida de los astros », in

Clandestinidad y libertinaje en los albo-
res del siglo XVill, Barcelone, Ariel, 1978.
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hove, évoque de maniére quelque peu
désordonnée certains moments de la
vie de I'Empereur, depuis I’adoles-
cence jusqu’'aux faits d’armes contre
les Tures des années 1543-1547. Pour
autant, comme le rappelle I’historien
espagnol Manuel Fernindez Alvarez,
I’on n’est pas certain de la langue ori-
ginale utilisée : soit le frangais, soit le
castillan.

Restent enfin quelques récits laics,
tels la Fortuna de Manuel de Faria y
Sousa caballero de la orden de nuestro
seftor Jesucristo y de la Casa Real, oil
I'auteur (1590-1649), poéte, historien
et érudit hispano-lusitain au service,
entre autres, du marquis de Castel-Ro-
drigo, relate ses nombreux voyages en
Italie et ses déboires avec les puissants,
dont le comte-duc d’'Olivares: ou
encore les Memorias familiares v lite-
rarias (1639-1640) du corregidor de
Leon entre 1625 et 1631, Luis de Ulloa
Pereira (1584-1674), récit fantaisiste
ol I"auteur apparait sous le nom d’em-
prunt de Saldino de Ovalle.

Jordi BONELLS
Bibl. : J. M. de Cossio, Autobiografias
de soldados, Madrid, 1956 » S. HERPOEL,
A la zaga de Santa Teresa: autobio-
grafias por mandato, Amsterdam, At-
lanta, 1999 M. Levisl, Autobiografias del
Siglo de Oro, Madrid, 1984 ¢ G. Merca-
DIER (dir), L'Autobiographie dans le
monde  hispanique (I* colloque interna-
tional, 1979), Aix-en-Provence, Université
de Provence, 1980 ; L'Autobiographie en
Espagne (2° colloque international, 1981),
Aix-en-Provence, Université de Provence,
1982 « R. Popre, La autobiografia espa-
Aola hasta Torres Villarroel, Berne-Franc-
fort, Peter Lang, 1974 ® M. SERRANO ¥
SANZ, Autobiografias y memorias, Ma-
drid, Bailly-Baillere, 1905.

AUTOBIOGRAPHIE (Espagne,
xviil® siécle). — On situe généralement
au xvin‘ siecle 'origine du genre auto-
biographique moderne en Europe, car
la littérature du moi — dans ses diffé-
rentes formes dont |’autobiographie

est la principale — est liée a des traits
caractéristiques de la modernité : indi-
vidualisme, rationalité, autosatisfac-
tion bourgeoise, conscience du temps,
développement de 1’opinion publique.
En Espagne, les racines de ce discours,
dont I"assimilation a été aussi difficile
et conflictuelle que celle de la moder-
nité elle-méme, se trouvent dans les
vies littéraires des hommes de lettres,
produites dans le cadre érudit de la
nouvelle discipline qu’était 1'histoire
de la littérature, et liées au poids crois-
sant des intellectuels dans la vie publi-
que. Imitant les biographies des huma-
nistes, certains €crivains commencent
dés les années 1730 a écrire la leur,
avec un fort caractére d’autopromotion
et en dissimulant parfois le nom de
I"auteur. Les premiers sont Manuel
Marti (1663-1737) et Gegorio Mayans.
Puis se succédent plus d’une dizaine
d’ceuvres jusqu’aux premiéres années
du x1x° siecle, le plus souvent bréves
et peu expressives (Dommgo‘Fffﬁ'lmo
Sarmiento, Tomas de Iri

Viera y Clavijo [1731- 1813], Antonio “,

de Capmany, Juan Antonio Llorente
[1756-1823]). Au stade suivant, cette
forme érudite donne naissance a la
véritable autobiographie moderne,
ou I'identité de 1'auteur comporte
d’autres aspects plus profonds de la
condition humaine individuelle et col-
lective, et ot une plus grande densité
narrative permet de dépasser le biogra-
phique pour aller vers le romanesque.
A T'exception, précoce et isolée, de
I’estimable autobiographie de jeunesse
de José Cadalso, cette transition se
concrétise a partir de 1800 avec les De-
cenios de Francisco de Saavedra
(1746-1819) ainsi que d’autres auteurs
mineurs, et elle atteint son apogée
quelques décennies plus tard avec Juan
Antonio Posse (1766-1854) et José
Mor de Fuentes. En marge de cette
modernité, on pratique aussi au
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xvin siecle deux sortes de discours
autobiographiques enracinés dans la
mentalité baroque, I'un profane, forgé
selon le modele picaresque et celui des
autobiographies de militaires, auquel
appartiennent dans les années 1740 les
Vidas de Diego de Torres y Villarroel
ainsi que de ses imitateurs Gémez
Arias (7-7) et Joaquin de la Ripa (?-7) ;
lautre religieux, correspondant aux
nombreuses autobiographies spirituel-
les inédites, presque toujours écrites
par des religieuses aux tendances mys-
tiques. Fernando DURAN Lorez
Bibl. : F. DurAN LoPez, Catdlogo comen-
tado de la autobiografia espafola (si-
glos XVill y XIX), Madrid, Ollero &
Ramos, 1997 ; Tres autobiografias religio-
sas espariolas del siglo XVill, Cadix, Uni-
versidad de Cadiz, 2003; Vidas de
sabios. El nacimiento de la autobiografia
moderna en Espafa (1733-1848), Madrid,
CSIC 2005.

AUTOBIOGRAPHIE = (Espagne,
XIX*-XX° siécle). — On s’accorde 2
penser que c’est sous la plume de Jean-
Jacques Rousseau que nait 1’autobio-
graphie moderne, congue comme une
ceuvre esthétique o, par le biais de la
remémoration du vécu, I’auteur tente,
depuis son présent, une saisie synthé-
tique et signifiante de son existence.
L’écriture autobiographique suppose
ainsi une identité authentique entre
I’auteur-narrateur et le personnage.
Le terme « autobiographie » appa-
rait au xix‘, un siécle de profondes
transformations sociales et scientifi-
ques ol se développe une pratique
autobiographique particuliérement fer-
tile, qui valorise le comportement
social tout en éludant ['intériorité.
Témoin de son temps, le narrateur
cherche a faire revivre son passé en re-
latant les événements importants d une
vie et d’une étape historique. Les faits
sont relatés avec le brio et la vivacité
qu’octroie la perspective personnelle,

mais I’effort pour capter la construc-
tion de la personnalité est absent. Entre
costumbrismo (voir ce mot) et témoi-
gnage vécu, le récit, fondé sur 1'anec-
dote plus que sur le retour sur soi, de
Ramén de Mesonero Romanos dans
Memorias de un setenton (1880)
constitue 1'exemple emblématique de
ceux qui veulent laisser un témoignage
personnel sur leur temps. Dans le
contexte politiquement agité du XIx® sié-
cle, I'écriture de Mémoires permet
aussi aux différents acteurs de la vie po-
litique de se justifier a posteriori : ainsi,
le Premier ministre de CharlesIV,
Manuel Godoy (1839), le député
conservateur Alcala Galiano (1886) ou
encore le président de la I'™ République
espagnole Emilio Castelar (1922), sans
oublier le général libéral Espoz y Mina
(1825). Le secteur littéraire s’intéresse
au genre, mais, a 'instar des Apuntes
autobiogrdficos (1886) de la roman-
ciére Emilia Pardo Bazdn, ces textes se
concentrent essentiellement sur la
construction de la vocation littéraire. Il
est a noter que la romanciere avait
exploité la structure mémorielle dans
son premier roman, Pascual Lopez,
autobiografia de un estudiante de me-
dicina (1879),

Quelques textes font néanmoins
montre d'un enjeu identitaire ou idéo-
logique plus marqué, dont The Life
(1845) et Memoirs (rédigé en 1836 et
publié en Espagne en 1975 sous le titre
Autobiografia) de José Maria Blanco
White qui, bien que rédigés en anglais,
n’en constituent pas moins un jalon de
I"autobiographie en Espagne. En rupture
avec son pays natal et la foi catholique,
ce prétre exilé en Angleterre rédige une
autobiographie moderne, sous-tendue
par une constante volonté d’auto-ana-
lyse de ses choix radicaux et par une
permanente et problématique recher-
che identitaire qui s’articule & une ré-
flexion moderne sur la langue, les liens



1404 / TORRES VILLARROEL, Diego de

rig, qui met en scene un domestique
observateur du monde factice des
palais romains ; outre La Seraphina,
La Trophea et La Jacinta, la Comedia
Hymenea |Yménée, comédie], sur le
jeu de I'amour, retient 1’intérét par sa
fine sensualité. Il compose un Didlogo
del nacimiento, son unique contribu-
tion au théatre religieux. Connues sur-
tout hors d’Espagne, les innovations
dramatiques de Torres Naharro, ainsi
qu'on I’a fait remarquer, n’auraient
guere influencé la comedia du
xvil siecle. La critique la plus récente
est revenue sur ce point de vue super-
ficiel. Elle souligne une conception
moderne de la dramaturgie, une réelle
cohérence de 1'action, un habile équi-
libre entre mouvement et discours, une
qualité d’écriture inspirée des modeles
classiques et de ’'omniprésente Céles-
tine*. Le Prohemio de la Propaladia
offre d’intéressants parti pris théori-
ques, qui distinguent les comedias a
noticia et les comedias a fantasia. Les
premiéres rendent compte de la réalité
observée, tandis que les secondes ex-
ploitent un monde de fantaisie, posant
ainsi le probléeme crucial de la mimesis
et du «réalisme » théitral. Ce texte
consacre |'importante envergure créa-
trice de Torres Naharro.

Pierre CIviL
Bibl. : B.Torres NaHarrO, Comedias :
Soldadesca, Ymenea y Aquilana, Hum-
berto Lépez Morales (éd.), Madrid, Tau-
rus, 1986 ; Comedias, D. W. McPheeters
(éd.), Madrid, Castalia, 1988 = S. Zimic, E/
pensamiento satirico y humanistico de

Torres Naharro, Santander, Sociedad
Menéndez Pelayo, 1978.

TORRES VILLARROEL, Diego de.
— Ecrivain, astrologue et universitaire,
né a Salamanque en mai ou juin 1694,
mort dans la méme ville le 19 juin
1770, Appartenant a une famille de li-
braires, proche de la petite bourgeoi-
sie, il est partagé entre le désir de s’éle-

ver par lui-méme en s’enrichissant et
celui de s’intégrer dans les groupes
privilégiés de la société d Ancien
Régime (noblesse, université, Eglise).
Sa jeunesse et ses études sont désor-
données. Destiné a 1'Eglise, il regoit
les ordres mineurs en 1706, puis, &
partir de 1717, il s’oriente vers une
carriére universitaire : il obtient une
chaire de mathématiques, mais il s’af-
fronte avec ses collegues. Sa renom-
mée et ses revenus, qu’il tire de la pra-
tique lucrative mais discréditée de
|'astrologie, vont a4 |’'encontre de son
désir d’étre reconnu comme un scien-
tifique et un professeur respectable.
D’ol ses péripéties universitaires :
exils, dénonciations a 1'Inquisition et
polémiques virulentes. En 1745, il est
ordonné prétre et en 1751, il prend sa
retraite de 1 université,

Torres Villarroel a été un écrivain
prolifique et professionnel, le premier
en Espagne 4 publier de son vivant par
souscription des Obras completas
(1752, 14 vol.). 1l publie des alma-
nachs (voir ce théme) de 1718 a 1767,
sous le nom de « Grand Piscator de Sa-
lamanque », et il renouvelle le genre
en lui donnant un caractére authenti-
gquement littéraire. Sa forme préférée
est le songe satirique, de meeurs, ou di-
dactico-moral, fortement influencé par
Francisco de Quevedo, mais trés origi-
nal, qui dérive souvent vers une
pseudo-divulgation scientifique : Viaje
fantdstico (1724), Correo del otro
mundo (1725), Visiones y visitas de
Torres con don Francisco de Quevedo
por la corte (1727-1728), La barca de
Agueronte (1731), Los desahuciados
del mundo y de la gloria (1736-1737).
D’autres livres sont des traités person-
nels de différentes disciplines : El er-
mitaiio y Torres (1726), Vida natural
y catdlica (1731) et Anatomia de todo
lo visible e invisible (1738). S’y ajou-
tent des hagiographies, des ceuvres en
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vers, des saynétes (voir ce mot), des
écrits polémiques, qui témoignent de
la richesse et de I'habileté de son es-
prit. 11 doit cependant sa renommée
posthume & son autobiographie,
Vida...* (1743, avec plusieurs addi-
tions jusqu’en 1758), qui est une auto-
affirmation originale en tant qu’indi-
vidu et en tant qu’écrivain,

Son ceuvre a été interprétée de
fagons contradictoires. Pour beaucoup,
il est un épigone du barogue (voir ce
théme), enfermé dans la vision du
monde du siecle précédent et réfrac-
taire a la modernité de la pensée scien-
tifique ; pour d’autres, il est un person-
nage novateur, qui participe aux idées
de I’individualisme moderne et aux
avancées de la science européenne, et
qui fait progresser la mentalité bour-
geoise des Lumiéres. En dépit du succes
qu’il a connu, son influence postérieure
en littérature est trés réduite, mais
I'une de ses qualités les plus significa-
tives est d’avoir introduit dans les let-
tres de son temps des éléments em-
pruntés a la littérature populaire,
rejetée par la culture des Lumiéres.

En somme, Torres Villarroel repré-
sente une voie problématique, impos-
sible & classer entre le baroque et les
Temps modernes. Sa pensée, par es-
sence contradictoire, ne peut pas étre
considérée comme moderne ; sa gran-
deur réside dans la prodigieuse virtuo-
sité d’un style caractérisé par une créa-
tivité verbale et une force descriptive
sans ¢€gales au xvisiécle. Bien
gu’elle s’abreuve & la source quévé-
dienne, sa prose a un caractére trés per-
sonnel. Elle utilise un « je » en dialo-
gue constant avec le lecteur, qui
structure ses écrits comme un discours
personnel, dont la subjectivité hyper-
trophi¢e étouffe tout développement
objectif de la matiére traitée ; une
forme d’individualisme opposée 2
celle de I'essai éclairé, qui mfirissait

avec son contemporain Benito Jerd-
nimo Feijoo. Torres Villarroel se sin-
gularise par une éthique du plaisir : le
recours fréquent a des clichés religieux
propres a la Contre-Réforme n’est
qu’un masque superficiel, car au fond
Torres Villarroel revendique & chaque
page la jouissance comme un droit
prioritaire du lecteur et de I’écrivain.
Ainsi, ses almanachs se présentent
comme une littérature congue pour
agrémenter les moments d’oisiveté de
ses lecteurs, plus qu'elle ne se fonde
sur une «science » astrologique. Sa
conception de la littérature comme un
divertissement destiné a égayer la vie
quotidienne justifie ses contradictions
systématiques et son perpétuel va-et-
vient entre le sérieux et le rire. Finale-
ment, son ceuvre est une célébration du
pouvoir libérateur et créateur de la lit-
térature, plutét qu’un discours cohé-
rent sur la réalité.

Fernando DURAN LOpEZ

Bibl. : 5. KienHaus, Von der « novela pi-
caresca » zur birgerlichen Autobiogra-
phie. Studien zur « Vida» des Torres
Villarroel, Meisenheim, Hain, 1975 =
G. MERCADIER, Textos autobiogréficos de
Torres Villarroel. Repertorio bibliografico,
Oviedo, Universidad de Oviedo, 1978 :
Diego de Torres Villarroel, masques et
miroirs, Paris, Editions hispaniques 1981
® E.MARTINEZ MATA, Los Suefios de
Diego de Torres Villarroel, Salamangue,
Universidad de Salamanca, 1990 » M.
M. PErez LOPEZ et E. MARTINEZ MATA (éd),
Revisicn de Torres Villarroel ' Salaman-
que, Universidad de Salamanca, 1998 e
R. P. Sesolp, Novela y autobiografia en
la Vida de Torres Villarroel, Barcelone,
Ariel, 1975,

TORRI, Julio. — Avocat, enseignant,
essayiste, bibliophile et conteur mexi-
cain, né le 27 juin 1889 a Saltillo, Coa-
huila, mort & Mexico le 11 mai 1970.
Membre de 1'Ateneo de la Juventud
(voir ce nom), il obtient son diplome
d’avocat en 1913, mais il est tot attiré
par les livres et la littérature frangaise
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un récit exemplaire de la chevalerie
castillane. L’écriture n’est pas esclave
de la chronologie. Le prologue est
enflé de citations et de références, et
le rappel des fondements de la cheva-
lerie occupe les chapitres 1 & 8. La pre-
miere partie du Victorial occupe 28
chapitres : I'amplitude chronologique
va de 1378 (naissance de Pero Nifio) a
1404 (mort de dofia Constanza de Gue-
vara, sa premieére épouse). La
deuxieéme s’étend sur 53 chapitres,
pour aller de 1404 a 1407. L’ceuvre
s'achéve sur quarante ans de vie
(1411-1453) condensés en 8 chapitres.
Le déséquilibre est en faveur des épi-
sodes vécus directement par I’auteur,
porte-drapeau de Pero Nifio, et les rup-
tures de la continuité du récit sont au
service de la construction héroique.
L’auteur critique ce qui nuit 4 1’ordre
chevaleresque pris comme idéal de so-
ciété. Les favoris sont stigmatisés
(chap. 29), tout comme les monarques
qui ne s’appuient pas sur la chevalerie
(critique d’Alphonse VIII au chap. 8).
Pierre I est réduit 4 la figure d’un roi
dominé par ses pulsions («volun-
tad »), alors que I'auteur souligne
constamment la primauté de la raison
(« razén ») sur la volonté. Il applique
cette recherche de la raison & son écri-
ture méme, puisqu’il refuse les expli-
cations non fondées en raison : il re-
jette I'interprétation magique de la
perte de I'Espagne par Rodrigue
(chap. 5) et montre comment Pero
Nifio explique ce qu'est I'éclipse du
soleil pour mettre fin aux craintes su-
perstitieuses de ses soldats (chap. 86).
Le discours est teinté d’antisémitisme,
ce qui lui permet de prendre ses dis-
tances avec les conversos (juifs
convertis ou leurs descendants), majo-
ritaires dans la chancellerie de I'épo-
que. En général, les juifs sont présen-
tés comme des vecteurs de trahison,
qu’il s’agisse de la mort d’Alexandre

(chap. 2), des mauvais conseillers d’ Al-
phonse VIII (chap. 8), de Pierre le
Cruel (chap. 21) ou de Juan Hurtado
de Mendoza, favori du jeune Jean II,
arrété par Pero Nifio lors du coup
d’Etat de Tordesillas (chap. 96). L’ins-
cription de Pero Nifio dans une pers-
pective héroique passe par le parallele
entre sa carriére et I’aventure chevale-
resque, définie au chapitre 63. Ses mis-
sions diplomatiques trouvent un écho
dans les voyages des héros de roman.
La chevalerie est révée en France, ol
Pero Nifio participe & la guerre de Cent
Ans (chap. 77). Amoureux d’une belle
dame de France, mariée comme il se
doit, il confirme sa dimension d’amant
courtois. Méme s’il se marie deux fois
dans le Victorial (trois fois en réalité),
il aime toujours au-dessus de sa
condition et trouve dans le mariage la
récompense de ses mérites. La culture
chevaleresque de I’auteur sert la glori-
fication de 1’ascension d’un noble du
xv© siecle, dont il justifie pleinement
les mérites au regard de I'Histoire,
selon I'idéal chevaleresque défini par
les Siete partidas* ou par les romans
de chevalerie. Virginie DUMANOIR
Bibl. : G, Diaz pe Games, £l Victorial,
R. Beltran Llavador (éd.), Madrid, Taurus,
1994 » A-M. Capoesosc et L. FE Canto
(dir.), La Chevalerie castillane au xv* sié-

cle. A propos du « Victorial » de Gutierre
Diaz de Games, Limoges, PULIM, 2000.

Vida, ascendencia, nacimiento,
crianza y aventuras del Doctor
Don Diego de Torres Villarroel
[Vie, ascendance, éducation et aven-
tures du docteur Diego de Torres Vil-
larroel]. — Cette autobiographie, qui a
connu un grand succés commercial, est
publiée en 1743 : elle comprend alors
deux chapitres préliminaires et quatre
parties appelées « Trozos » (« mor-
ceaux »). L’ auteur a publié ensuite sé-
parément une cinquieéme partie en
1750 et une sixiéme en 1758. 11 s’agit
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d’un ouvrage novateur i plusieurs ti-
tres, et d’abord parce qu’il était préten-
tieux pour un écrivain populaire de se
considérer digne d’offrir le récit de sa
vie & la curiosité des lecteurs. Torres
Villarroel était professeur a I'univer-
sité de Salamanque et il avait acquis
une renommeée (rés controversée par
ses prédictions astrologiques et ses
nombreux écrits facétieux, érudits et
polémiques. Ce livre est le point
culminant de I’autobiographisme égo-
centrique de toute sa production, en
méme temps qu’il prétend obtenir pour
son auteur respectabilité et prestige so-
cial, sans pour autant décevoir les at-
tentes créées par sa réputation chez les
lecteurs, ce qui représente un ensemble
de contradictions presque insurmonta-
bles.

Apres les explications initiales, plus
longues que d’habitude dans ce genre,
le texte de 1743 §’ouvre sur une chro-
nique familiale et un récit détaillé des
péripéties de son enfance et de sa jeu-
nesse, pleines d’aventures pittores-
ques. C’est cette séquence qui com-
porte le plus de ressemblances avec la
picaresque (voir ce theme) et qui ex-
plique qu’on ait pu considérer cette
euvre comme un roman tardif de « pi-
caro ». En revanche, les troisieme et
quatrieme parties cherchent 2 donner
une certaine dignité intellectuelle,
morale et sociale a la figure du prota-
goniste, dont elles rapportent I'investis-
sement total dans les livres et univer-
sité, pour s’achever sur son exil. La
cinquieéme partie de 1758, plus sombre,
sert & expliquer la condamnation par
I'Inquisition de son livre Vida natural
¥ catélica et la maladie qui I'a suivie,
racontée dans les moindres détails. A
partir de la méme stratégie d’autojusti-
fication, le sixiéme « morceau » est une
défense de sa qualité d’écrivain et de ci-
toyen, et la narration ceéde la place & une
structure argumentative.

L’ignorance d’autres références de
I"autobiographie (voir ce théme) espa-
gnole et I'identification du style de
Torres avec le baroquisme ont conduit
4 une mauvaise interprétation de la
Vida, sortie de son contexte, qu'on a
qualifiée de roman picaresque, ce que
contredisait son évidence autobiogra-
phique. Les critiques les plus récents
sont tombés dans I’exces inverse et ont
valorisé sa composante autobiographi-
que, en en faisant un précédent de
I’autobiographie bourgeoise moderne,
en avance sur les grands modeles euro-
péens. Ces deux lectures opposées dé-
pendent de la vision qu'on a de la men-
talité de Torres, celle du bourgeois
moderne ou bien celle d’un homme ré-
pondant encore au paradigme de
I'identité baroque. Bien qu'’il faille re-
jeter absolument la confusion de la
Vida avec le roman picaresque et la
ranger dans le domaine de I’ autobio-
graphie, en réalité, si on examine ce
genre en Espagne et en Europe aux
XVII® et Xvii© siécles, on ne voit rien de
bien moderne chez Torres. Sa concep-
tion du moi reste, pour I’essentiel,
celle du barogue, qui a donné nais-
sance & une forme de récit biographi-
que dont les axes sont le saint et
'aventurier, et dont le roman picares-
que est la manifestation la plus remar-
quable, mais non la seule. Peut-étre la
confusion est-elle due, pour I’essen-
tiel, au fait de penser que tout épigone
de formules passées et décadentes est
nécessairement répétitif et médiocre,
alors que dans ces conditions on peut
aussi manifester force créatrice et ca-
pacité d’adaptation, et Torres en est la
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Vida del ahorcado [Vie du
pendu]. — Roman de I'Equatorien

Pablo Palacio publié en 1932. Ce court
récit ne peut étre inclus dans un genre
déterminé, tant il échappe a toute



